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&8s monos Frieze, de Franz Marc
SSeman, 1880-1916).

' EL MUNDO
'DE LAS IMAGENES

Las primeras pdginas de un libro son siempre las que

Nos atrapan e invitan a seguir leyéndolo. Por €s0, des-

de aqui echamos a volar las imdgenes y las ideas, con

toda la pasién de quienes amamos, hacemos y enseria-

mos Pldstica.

Contarles en forma escrita lo que se siente y se hace con
nuestros 0jos, nuestras manos y nuestra mente en la ac-
tividad pldstica, no es tarea ficil. Pero lo Intentaremos
acompandndolos a través de las pdginas de este ma-
nual, donde les presentaremos algunos aspectos sobre
el dibujo, la pintura, el grabado, la escultura, el cine y
otros medios que utilizamos los seres humanos para
€Xpresarnos y comunicarnos visualmente a través de la
historia. Seguramente, ustedes ya conocen y utilizan al-

gunos de ellos.
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;Alguna vez se preguntaron por qué los seres humanos

somos artistas? ;Por qué se le ocurrid a alguien, por

primera vez, imitar sobre una tosca pared de roca las

formas y los colores de lo que veia? ;Cémo descubrid

su propia capacidad para dibujar o pintar? Sin duda, el

arte es tan antiguo como la humanidad, pe-

ro sus origenes son misteriosos.

Al igual que otros seres v ivos, el ser humano

necesita alimentarse, reproducirse, proteger-

se y organizar su vida en sociedades o nu-

cleos, uniéndose con otros para enfrentar di-

ficultades. Pero las personas tenemos, ade-

mds de estas necesidades bdsicas, otras que

son muy especiales: descubrir, conocer, co-

municarnos y crear.

Algunas de nuestras primeras creaciones
hoy nos parecen muy simples: agregar una
punta de flecha o de lanza a un palo para poder cazary
alimentarse, o colocar un trozo de piel alrededor del
cuerpo para obtener abrigo. Las herramientas y las ves-
timentas nos ayudan a satisfacer necesidades de las que
depende la supervivencia. Pero los seres humanos tam-
bién inventamos cosas que no estan directamente rela-
cionadas con la proteccién de la vida. Asi, naci6 la mu-
sica, la danza, la poesia; fabricamos elementos para
adornarnos, embellecemos los lugares donde vivimos;
inventamos juegos y pasatiempos para divertirnos; es-
| e cribimos libros y crea-
mos imagenes.

El arte es otra de las nece-
sidades humanas que nos
diferencia de los animales
y hace mds agradable la
vida.

Escultura policromada
guatemalteca.
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8 podia ser de otra manera, en
5 Hmagenes nos acompana-
s todo el recorrido, porque
B 21t de expresion pldstica, es
B pensar en imdgenes.

B Raleoa, el lugar donde vivi-
B S = que visitamos en las vaca-
SRS esian llenos de imdgenes que
gesmsmentemente llegan a nuestros
SIS S0 una caracteristica de nues-
ISR ©s que, quienes vivimos en

ss=mes creadas por distintas per-
MRS, mmagenes que llegan a noso-

=

S & fraves de la television, el video,

W8 Spas de los compact discs, las
SSpatadoras, la publicidad en las calles, los diarios,

S BENIS1as

Smmbecn existen otras imdgenes muy preciadas que vi-
"S5 S5 10s museos y, a veces, viajan de uno a otro lugar
= que las personas que gustan del arte puedan dis-

—

sugar de ellas. Nos referimos a las pinturas, grabados,
sseituras, collages, dibujos, fotos y muchas otras obras
Resiizadas por reconocidos artistas de distintas épocas

I
|

< Mona Lisa, pintura al éieo sobre
madera realizada por Leonardo
Da Vinci (jtaliano, 1452.1519),
Se encuentra en el Museo del Louvre.




Las imdgenes invitan a detenerse pa
mirarlas, y siempre dicen muchas cos

mds que lo que expresan las palabr
que las acompanan. Poder leer una ima
gen es uno de los primeros pasos par
introducirnos en el mundo de la pldsti
ca y comenzar a entender, discriminar
opinar y disfrutar de lo que nos trans-
miten.

Para que puedan trabajar plasticamen-

te, les mostraremos y describiremos di-

Alumnos de 3° Ciclo EGB ferentes técnicas y procedimientos. Algunos de ellos se-
de una escuela rural de la zona guramente son bien conocidos por ustedes. Y los que
de El Bolson.

no... podrdn experimentarlos para conocerlos mejor.
Sélo trabajando con una y otra técnica podran elegir
aquéllas con las que se sientan mds cémodos para crear
sus propias imdgenes, utilizando los materiales y herra-
mientas adecuadas.

Sibien hemos separado las técnicas en las dis-
tintas unidades de este libro para facilitar su
comprension y su estudio, es necesario tener
en cuenta que no existen divisiones tajantes.
Dibujo y pintura, fotomontajes con pinturas,

historietas y fotos, las distintas combinaciones
de técnicas son una consecuencia de la bus-
queda permanente del hombre por expresarse
y comunicarse.

Lo importante no es determinar si una ima-

gen es un dibujo pintado, una pintura combi-
nada con collage o una foto coloreada, sino
conocer cada una de estas técnicas para poder
realizarlas, interpretarlas, combinarlas y dis-
frutarlas.

Antes de comenzar a explorar las distintas po-
sibilidades técnicas, vamos a presentarles los
elementos que hacen posible la construccién y
lectura de las producciones pldsticas.

< Fotomontaje realizado por Julian (14 afios).




ween visual estd constituida por ciertos ele-

[

rse para
as cosas
balabras
naima-

gue conforman el lenguaje plastico visual.
w0 modo que al escribir utilizamos los signos
&l lenguaje escrito, como las letras, las pala-
0 para
| pldsti-

s puntos y las comas, en pldstica, para realizar

mposicion, también necesitamos utilizar los sig-

Iminar, pios de este lenguaje, es decir, el punto, las li-
trans- “as formas, los colores, las texturas y el espacio
msional o tridimensional.
amen- » realiza una composicién pldstica distribuye los
108 di- s de un modo tal que le permita comunicar lo que
los se- B decir.
’S que muacion les presentaremos uno por uno los sig-
nejor. @&l lenguaje pldstico visual.
elegir punto es el trazo mds pequeno que se puede realizar
kEear #poyar una punta sobre una superficie -un ldpiz, un
e ==mon o una birome sobre un papel; un buril sobre
_ W chapa, etcétera-. Su tamano dependerd de la herra-
Fidfg~ Wmenta o material con que se realice.
ik L2 linea surge de la realizacién de un trazo continuo
e swbre una superficie. Estos trazos tienen distintas ca-
e Facteristicas, como su extension (linea corta o larga),
i su direccion (linea horizontal, vertical o diagonal), su
)I}es grosor (lineas gruesas o finas), su forma (linea recta,
il curva, ondulada, etcétera). Cuando el trazado de una
arse 3
“nea es igual en todo su recorrido, se llama linea ho-
- mogeénea; si el grosor se va modificando, se llama linea
bi- modulada.
i La forma nace de la combinacion de lineas que delimi-
ey fan una zona en una superficie bidimensional, o de la
8 combinacion de volimenes que delimitan una zona en
el espacio tridimensional. Las primeras son formas
- planas; las segundas son formas volumétricas.
% El color es también un elemento del lenguaje pldstico.
v Mds adelante, en la unidad referida a la pintura volve-
‘ remos a hablar del color.

Composicion bidimensional. El dibujo del
arbol contrasta sobre un fondo de colores.

1



Pequeiia miisica para Ediel,
dleo sobre tela de Jean Dubuffet
(francés, 1901-1985).

Los objetos que nos rodean
ademds de forma y color, tiene

una determinada textura, qu
¢s la calidad de una superficie;

Cuyas caracteristicas podemos
percibir mediante el tacto y/o la

vista. Las primeras se llaman
texturas tactiles, y las segun-
das, texturas visuales. Rugoso,

liso, suave, aspero, tramado, ra-

yado, punteado, son algunas

texturas que podemos percibir.

Por tltimo, toda imagen ocupa

un determinado lugar o espacio

que puede ser bidimensional o

tridimensional.

Una vez presentados los signos del lenguaje pldstico vi-

sual podemos abordar el tema de la comunicacién. Hay
diferentes lenguajes y maneras de comunicar algo: pode-
mos hacerlo hablando, escribiendo, cantando o tocando
un instrumento, bailando, dibujando o pintando.
La comunicacién es una necesidad primordial para los
seres humanos. En el transcurso de la historia han ido
cambiando profundamente las posibilidades de comu-
nicacion; hoy en dfa los periédicos nos informan casj
al momento sobre hechos que ocurren en latitudes
bien lejanas, tanto a través del lenguaje escrito como a
través del lenguaje de las imdgenes, con fotos y dibujos.
En otros tiempos, para transmitir a varias personas la
misma idea o informacién, se necesitaba de un graba-
do, técnica de impresién que permitia, en forma ma-
nual, obtener copias iguales. Hoy en dfa, las computa-
doras, el fax y otros modernos sistemas de impresion
nos permiten simplificar el proceso de obtencién de
copias de un original. Gracias a estos procedimientos,
el lenguaje de las imdgenes se ha universalizado, En
cualquier parte del mundo una senal roja indica peli-
gro y la imagen de un circulo con un niimero en la ru-
ta indica la velocidad permitida.
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IRese plisticamente, selecciona,
e muchas posibilidades técni-

Wewision, los periddicos, los
publicitarios, el cine, nos
S gran cantidad de imdgenes.

Emenicacion visual es cada vez

Sabetual, y quien quiere comu-
B 2=0. va sea un publicitario, un
B o cualquiera que decida ex-

e & modo mediante el cual lo

ST decir.

s entender una imagen es nece-

B saber mirar, y para poder ha-

B es necesario desarrollar la per-

Smcon. Cuanto mds miramos, mas vemos y mejor lo

Becemos: somos capaces de entender los mensajes y
isrutarios.
=% pusible que, ante una misma imagen pldstica, cada
pessona vea y sienta diferentes cosas, porque esta capa-
Swiad estd relacionada con la experiencia personal de
e UNO.
& percepcién visual nos permite
mo solo observar sino también dis-
Smeuir v relacionar, analizar, inter-
pretar y emitir juicios sobre lo que
emos. Los estimulos sensoriales
mos acercan cada vez mds al mundo
@ue nos circunda, v a la vez nos per-

mo los de la fantasfa.

=l objetivo de nuestro libro es am-
oliar estas capacidades, acercdndo-
m0s poco a poco al riquisimo mundo
Ze lo visual, explorando bien de cer-
ca los elementos que componen el

Esperamos que, durante todo el recorrido, puedan dis-
frutarlo tanto como nosotras.

LAS AUTORAS

Estudio de television,
donde se producen los programas.

Alumnos del 3° ciclo EGB
de una escuela rural
de la zona de El Bolson.
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Lo gue van
a aprender

El dibujo: una técnica
plastica bidimensional.

Materiales
y herramientas utilizados
para dibujar.

Diferencias entre
el dibujo y la pintura.

Funciones del dibujo.
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Unidad 1
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IMAGENES

EN DOS
ENSIONES:
EL DIBUJOD

En esta unidad comenzaremos a
explorar las imdgenes planas pro-
ducidas mediante la técnica del di-
bujo. Muchas de ellas parecen tener
profundidad pero, aunque sugieren
la tercera dimensién, desde el pun-
to de vista fisico son bidimensiona-
les. Estas dos dimensiones son el al-
to y el ancho.

En contraste con la realidad, que es-
td en permanente movimiento, las
imdgenes planas que surgen de un
dibujo son estdticas, permanecen a
lo largo del tiempo tal como fueron
concebidas, expresando los gustos

y valores de una época determina-
da.

Café, dibujo realizado por el artista
Carlos Torrallardona (argentino, 1913-1980).

15
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| * Vocabulario

representar: reproducir me-

diante palabras o imdgenes vi-

suales algun aspecto de la rea-

lidad. :
tono: escala resultante de un
color mezclado con negro, blan-
<O O gris. ;

. DIBUJO

El dibujo es histéricamente uno de los primeros ges
tos graficos realizados por los seres humanos en I
conquista y dominio de las artes pldsticas. Quienes vi-
vieron en la prehistoria dibujaron, tallaron y a veces
hasta le pusieron color a sus primeros dibujos, que re-
presentaban* aspectos de j—

la vida cotidiana. y
También en la actualidad,
todos dimos nuestros pri-
meros pasos en el camino
de las representaciones plds-
ticas dibujando. Pensemos
en los garabatos que rea-
lizamos desde muy pe-
quenos, hasta que pudi-
mos expresar lo que de-
sedbamos a través de di-

bujos.
Estos dibujos fueron realizados por nifios de distintas edades.




es el dibujo ?

§ &5ujo puede definirse como un conjunto de tra-

ados sobre una superficie con la intencién de

=na imagen.
Sormas de la imagen pueden construirse por me-
& lineas y/o contrastes de tono* y/o texturas vi-

0S ges-

5 en la 4

8§ pidstica, cuando hablamos de contraste nos referi-
etas 2 la combinacion de cualidades opuestas, que pue-
Jue re- ser formales, tonales o de distintas texturas visua-

e
=8 cuanto a la textura, ya sabemos que es la aparien-
s externa de los materiales. Si queremos representar
“wsalmente una cualidad determinada, por ejemplo la
wspereza de una pared de cemento, -
pedemos aplicar al dibujo un trata-
mmento especial, con lo que estare-

mos logrando una textura visual.

15

sk "” ik

Ee=mplos de texturas.
p *jll“r ?1
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Dibujo lineal del contorno de una jarra.

{

Dibujo lineal donde las lineas
construyen la figura.

/f"f/"?
7

;

4

Dibujo realizado

con lineas que,

por medio

de texturas, sugieren
la tridimensién.
Realizado por Julidn
(15 anos).

Las formas

En general, el concepto de dibujo estd asociado a
imagen que resulta del trazado de lineas, realizad
con diferentes herramientas.

Desde esta concepcidn, sostenida por algunos tedri
cos, el dibujo es aquéllo que de alguna manera redu
las formas a su cardcter mds esencial.

Las formas pueden representar objetos, ideas o expr
sar estados emocionales.

Pero no solamente son dibujos los que resultan d
trazado con lineas y en los que lo esencial es el contor-
no de lo representado. También lo son aquéllos que,
mediante la repeticion, superposicién y entramados
de la linea, construyen las figuras.

También por medio de la linea se puede sugerir la tri-
dimensionalidad, es decir, dar la sensacién de que lo
dibujado tiene alto, ancho y profundidad.

Dibujo lineal que da cuenta
de la tridimension de las figuras
representadas.




do a la ws lineales que presentan los limites o contor-

lizadas W& o dibujado, en cuyo caso el autor despoja a la
2e todos los elementos secundarios;

S tedri- sos lineales en los que la forma adquiere corpo-
reduce

#si= ultimo caso cobran valor también los planos y

expre- menes, que pueden estar construidos por lineas
eas, cruzadas o superpuestas, que crean tramas

Mmaies de una infinita variedad.

an del = =stos dibujos esencialmente lineales las herramien-

ontor- W ariizadas son aquéllas que sirven para graficar, co-

s que, W s lapices, plumas y tintas, marcadores, entre otros.

nados ¢ Sibujos también pueden ser no lineales, con pla-
®es gue sugieren el volumen por medio de manchas y

la tri- wsiumados. Los claros y oscuros estdn trabajados por

e lo “esrade de tonos, y dan también la sensacion de volu-
wen en el plano. Estos esfumados son realizados con
maseriales y herramientas que posibilitan tal resulta-
2o por ejemplo las carbonillas o las barras grasas.

IS

Thr

Actualmente, cuando se habla de dibujo, se piensa en

g una gran variedad de posibilidades para su realizacion.
g Lno de los aspectos del dibujo que cabe destacar es su

sspontaneidad, la posibilidad de que sea realizado sin
/ oreparaciones previas.

Mujer desnuda secandose después del baiio.
Dibujo esfumado realizado con pastel graso
por Edgar Degas (francés, 1834-1917).

A

Mineros, aguada

¥ pluma

de Henry Moore
(inglés, 1898-1986).
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Boceto de un edificio.

e

o SRS S

;Cudntas veces han dibujado casi mecdnicamente se
bre el costado de una hoja de la carpeta de clase, o de
sarrollado simples o intrincados grafismos mientr
conversaban por teléfono ?

A veces, en estas situaciones, a través de unos simpl
trazos dibujamos lo que estamos viendo o lo que esta
mos sintiendo.

Muchos de los dibujos que se realizan sobre el costa-
do de una carpeta o agenda son realizados por movi-
mientos casi automaticos.

El dibujo ofrece la posibilidad de registrar rapidamen-
te una imagen. A diferencia de otras técnicas pldsticas
como la pintura, el grabado o la escultura, el dibujar
no necesita de mucha preparacién previa al momento
de disponerse a hacerlo. Un lapiz y un papel es lo que
seguramente tendremos casi siempre a mano.

Pero no siempre los dibujos son tan esponténeos ni
tan sencillos en su realizacién. Hay también algunos
procedimientos propios del dibujo cuya realizacién es
mds compleja y necesita de una planificacion previa.
Como veremos mds adelante, hay algunos procedi-
mientos dentro de la técnica del dibujo que requieren
preparativos, conocimientos y manejos técnicos espe-
cificos.

A veces el dibujo es en si mismo la obra final, con jerar-
quia de trabajo pldstico. Otras veces, el dibujo es €l primer
paso en la ejecucion de una obra que termina siendo realiza-
da con otra técnica;
en ese caso, se deno-
mina boceto.



>nte so- ., pintura...

e, 0 de- ilimite dificil
lientras

= entre el dibujo y la pintura es dificil de precisar.
simples » escuela, muchas veces se le dice dibujo a las pin-
1€ esta- ¥ collages que se realizan.

Sonalmente, el dibujo era entendido como una
costa- preparatoria del trabajo propiamente dicho, ya
movi- £ste una pintura, un grabado o

escultura.
amen- s veces el dibujo era un regis-
isticas smado del natural para luego ser
ibujar ido a una pintura, que era rea-
nento en un taller a partir del dibujo
o que sccionado.

es del siglo XIX se modifico es-

20s ni pcion del dibujo. En esa épo-
TUnos sargieron dibujantes muy impor-
on es =s como Millet y Corot, entre otros.
via.
cedi mecesidad de dibujar puede sur-
- por diferentes motivaciones:
spe- = por placer personal;

= para registrar algo que se estd vien-
orar- 0. alguna informacion que se quie-
e e retener;
B = para planificar una accién, un mo-
nica: sEmiento;
i = como boceto para realizar una

gentura, una escultura o un diseno;
= para proyectar una obra arquitec-
gonica;
= como elemento decorativo.
iertas veces se combinan mds de uno de estos aspec-
20s en el momento de dibujar.
Los dibujos nos permiten comunicarnos y expresar

Zistintas emociones e ideas.

Goyaesque. Dibujo realizado con lineas,
planos y texturas visuales por el artista
Ben Shan (norteamericano, 1898-1969).
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LOS ESTIMULOS PARA? DIBUJAR

Refiriéndose al tema del origen de los
estimulos que producen finalmente un
dibujo, Joan Mirg, un artista catalan con-
temporaneo manifesto:
“Si tengo una idea, hago un croquis
sobre cualquier cosa, en cualquier par-
te y, @ medida que pasa el tiempo, va
trabajando en mi espiritu y un dia se
transforma en un cuadro (...).
Como dije, ya no hago dibujos de co-
sas reales. Los objetos que veo me sir-
ven como estimulo, pero el resultado
son formas anal6gicas. Viclentas, pero
con frecuencia méas esquematicas. De
cualquier modo, no tengo ninguna in-
tencioén de hacer retratos.
No, un retrato no me dice nada. Mi mu-
jer se queja pdrque jamas le he hecho
uno... Cuando hago algo necesito que al-
guna cosa me impulse.” _
: Joan Mir6.
Tomado del catalogo de
la exposicién Caminos de la
expresién, realizada en el
Centro Cultural Borges,
Buenos Aires, 1995.

En algunos dibujos se observa la intencion del autor d&
describir objetos, personas o paisajes; en ese caso, deci-
mos que se trata de dibujos descriptivos. Otros, en
cambio, se proponen captar ambientes o estados de
dnimo, entonces los llamamos dibujos expresivos. Mu-
chas veces los dibujos son, a la vez, descriptivos y ex-
presivos.

Ambas intenciones pueden estar al servicio de regis-
trar, en forma rdpida, una informacion.

Dicha informacién puede provenir del mundo exterior
(algo observado o experimentado) o ser un hecho, ob-

jeto o sensacion imaginados por el dibujante.

ACTIVIDAD

Observen los dibujos de este capitulo.

(En cuales predomina lo expresivo

y en cuales lo descriptivo?



pujo: su resolucion

smente ustedes ya habrdn experimentado y rea-
ciferentes tipos de dibujos, y reconocerdn las
smcias sustanciales que se alcanzan en el resulta-
un dibujo, si uno comienza mirando los limites
Sorma a dibujar o si se tienen en cuenta los claros
suros, las sombras y las texturas.

ma de mirar el objeto que
sere dibujar v los aspectos a
se presta atencion influi-
en ¢l estilo de dibujo que se
mea. Por ejemplo, para dibu-
%s contornos de una forma
Gue estar atento a los bordes
griiles de la misma.

ws dibujos se realizan a partir
murar especialmente los cla-
e v oscuros, el juego de luces y
“Sambras, el interior y exterior de

tor de s formas a representar. En estos
, deci- wmsos se logra la representacion
0s, en smdimensional, en el plano de la
os de Sva. (que solo tiene dos dimen-
. Mu- " wwnes), dandole profundidad a
y ex- S Sguras y formas por medio de

wstumados, aguadas, pinceladas,
egis- Siretera.

También es posible dibujar con
S=eas dando la sensacidn de vo-

fi}li;} r Sumen v claroscuros. Generalmen-
% &sto se resuelve realizando un entramado de lineas, A
gue visualmente da la sensacion de planos y volime-  pipyjo con lineas y tramas.
mes, a través de superficies claras y oscuras. Representacion de volumen

Estas tramas y texturas dan la sensacién de la tridi- ~ 9ado mediante el trazado de lineas.

mensionalidad.
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Las sombras de las bicicletas
son proyectadas; en cambio,
el relieve de la arena es su propia sombra.

3 Vocabularia

sombra: zona no iluminada
deunobjeto o lugar.

24

Otra manera de representar la tercera dime
sion en el dibujo es a través del sombreado. B
| este caso, la observacién dela luz siempre es fi
damental.

Los diferentes grises que componen las som
bras* pueden conseguirse con una herramie

, de dibujo como el ldpiz, marcador, pluma o ca
bonilla. realizando lineas entrecruzadas que re
sultan, al ser miradas desde cierta distancia, &
W tonos diferentes de grises. Cuanto mds tupido
§ el trazado, mds oscuro resulta; en cambio, si es
W te trazado o trama es mds abierto, resulta ma
claro. De este modo se pueden realizar los claros y o
curos que representan las zonas mds o menos iluminz
das.

Otro de los aspectos a tener en cuenta al selecciona
que y como se va a dibujar, es la relacién que tendr4 &
figura con el fondo, lo que indefectiblemente influi
sobre la imagen resultante.

En los dibujos en los que las luces y las sombras son re
levantes, se observa que las figuras muchas veces s
funden con el fondo.

Ademds de ocuparse de los contornos de las figuras, de
las luces y sombras, el dibujo también puede tener ex
cuenta las calidades de las distintas superficies.

A través del dibujo se puede representar la apariencia
de esas superficies. A esto se lo llama textura visual. Las
texturas enriquecen los dibujos.

En estas imagenes se ve cémo se enriquece el dibujo
por medio de texturas visuales,



jo y la perspectiva

s perspectiva al efecto de profundidad de un
La perspectiva que actualmente conocemos
=20 a ser utilizada por los artistas en el siglo XV,
de ciertos descubrimientos matemadticos que
on su aparicion. Anteriormente, los artistas
van dar esta sensacién de diferentes maneras.

upido es y
i i ellas era achicando las figuras que se encontra-
] ES‘ = i _
. lejos. Los griegos recurrieron a esta forma de
1lta mds

= -

— -i0n y lograron dar cierta sensacion de profun-
| -

lumina- 1 . . - .
2jo con perspectiva requiere, para su realiza-

de determinados conocimientos o de una aguda
idad de observacion. -
dibuja una ventana rectan-
war vista de frente, no hay ma-
wr problema. El problema sur-
-2 tener que dibujarla un po-
abierta.
e un lado se sabe que esa ven- |
tanaesy | L

cclonar
ndr4 la
influird

son re-
eces se

ras, de
ner en

sigue
siendo
rectangular, sin embargo al mi-
rarla pare-
ce que las

lencia
al. Las

lineas del
I contorno
determi-
nan otra
forma.

L2 ventana perdid ante nuestros
wos su forma rectangular. Esto se
- &ebe a que las lineas fugan hacia
un punto imaginario llamado
- punto de fuga*.
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Algunos materiales y herramientas

para dibujar.

v

-'tura. Puedé serpa]jel tabl
,cart{)n, eméteran i

Y HERRAMIENTAS
PARA DIBUJAR

Para dibujar se pueden utilizar diversos materiales
herramientas:

* ldpices de diferentes clases, blandos o duros, m4s
MeNos grasos, etcétera;

* pasteles a la tiza, al Sleo, etcétera;

* sepias, sanguineas;

* carbonillas o barritas de grafito;

* plumas;

+ pinceles;

* marcadores;

* hisopos;

* aerdgrafo.
Al dibujar con cada uno de estos materiales y herra-
mientas se pueden obtener diferentes trazos
que tienen caracterfsticas particulares y de-
terminardn calidades expresivas diferentes.
Estas caracteristicas también pueden variar
segun se usen distintos soportes* o si se modi-
fica la presion ejercida con las herramientas
sobre el soporte utilizado.
Al conocer cada vez mds profundamente las
caracteristicas particulares de cada uno de los
materiales y herramientas, podran seleccio-
nar ¢l mds apropiado para el tipo de dibujo
que quieran realizar. Por ejemplo, para hacer
un dibujo con muchos detalles necesitardn herramien-
tas de punta fina. Si quieren lograr lineas moduladas, es
decir que se afinen y engrosen, pueden recurrir a pin-
celes o plumas y tinta.
Un mayor conocimiento de los materiales y herra-
mientas, tanto para dibujar como para pintar, esculpir,
etcctera, les posibilitard conocer el comportamiento y
las particularidades de cada uno de ellos,
Este conocimiento permite pensar, imaginar y crear
una mayor variedad de imdgenes en la bidimension y
en la tridimensién,



Bvez se fijaron cémo es un ldpiz? Estiformado = = R o

@ mina de grafito y un recubrimiento de made- - -
Imente también se fabrican de pldstico y de ;;_,;TIPOSPE LAP’CESI"

2 estos se los llama portaminas. :

las caracteristicas del ldpiz es que resulta facil ~ El gfaf'{ﬂ es un Carboﬂ natural que

o :.-pmwerxe de la madera en estadm deg_

teriales y

= v que sus trazos no son indelebles: es ficil co- .
0 que se estd dibujando, dado que podemosbo- },degcgmpggmmn

§, mds o . -
ay laplces cuya mma es mas dura B

s trazos y volver a realizarlos. A su vez, es una -
sienta econémica y limpia. : més bﬁanda segun ia mayor on enarf'_f}
diferentes tipos de ldpices que posibilitan di- ifcaﬂfldaﬁ de arcilla con que se haya_
dad de grafismos. ~ mezclado el graﬁm - -

s erafismos serdn mds o menos rigidos o suavesen Los. lapices pueden CIBSIfiCa"’SE ccm_ .
2wn con el trazado y con la dureza o blandura de _fﬂume{‘as y !etras que Dﬁfmitﬁﬂ 3390'_: e
mas. En estos resultados también influye el papel ~ tificar su grado de dureza. '_

sonado para la realizacién. Lapiz duro: 9H.
~ Lépiz blando: 9B.

“herra- gt (KN ~ Lépiz de dureza media: HB.
- trazos A\\\\\\‘\ \ VYo o
5y de- \\;5 4 Y
ntes. R .
variar b \\
modi- \ \\\ <
Hentas Diferentes trazos realizados con lapices
de distinto grado de dureza.
nte las
de los marcador, el rotulador, la fibra
eccio-
libujo & marcador, el rotulador y la fibra son una evolucién del
hacer s v del pincel que comenzaron a ser conocidos hacia
mien- US0. Actualmente, son diarios acompanantes de la vida Marcadores y sus trazos.
las, es soolar v nos parece increible que antes no existieran.
 pin- o ustedes ya saben, tienen dos partes: el depo-
50 v la punta. Las puntas de los marcadores tienen
eria- wma gran variedad de formas y grosores. También
ulpir, Semen una casi infinita variedad de colores.
nto y Jzdntas veces se han deleitado mirando esas ca-
s de marcadores con una gran gama de colores?
-Tear &5 un medio directo y permanente pero, como su-
ony wece siempre con la tinta, no es sencilla la correc-

owon de lo realizado.




ACTIVIDAD

Ustedes pueden fabricar sus pro-
pias plumas. Todo es cuestién de
probar con algin material que les
permita realizarlas. Hasta un escar-
badientes mojado con tinta puede
servir, jy hasta le pueden sacar pun-
ta para hacerlo mas finito!

* Vocabulario

pigmento: el pigmento es un
material solido reducido a
pequenisimas particulas, que
se dispersa, sin disolverse, en
un medio liquido. Los pig-
mentos pueden ser orgdni-
cos, 0 sea de origen animal,
vegetal o mineral; otros se ob-
tienen sintéticamente.
organico: material provenien-
te de la naturaleza, compuesto
de carbono y mezdado con
otras sustancias.

sintético: producto obtenido
por procedimientos quimi-
cos o industriales que imitan
las cualidades de los produc-
tos de la naturaleza.

La tinta

La tinta es una mezcla de pigmentos* organicos*
goma laca, o con un agente sintético*, y un media
quido.
Se cree que es el medio mds antiguo utilizado para
bujar. En China, fabricaban tintas ya en el afio 23
a.C. Las hacian con pigmentos naturales en neg
ocre y rojo. Formaban tacos con la tinta sélida y lue
para usarla, la dilufan con agua. Hoy se las con
como tinta china debido a su origen.
Es una tinta muy persistente, que se puede disolver
agua y da una gran variedad y riqueza de posibilida
expresivas. Estas dependen de los instrumentos o }
rramientas que se utilicen para dibujar, que pued
ser plumas, pinceles, hisopos, etcétera.
El instrumento utilizado para dibujar con tinta en
antigiiedad era la pluma de un ave. Las plumas que
usaron mds adelante, como las que empleaban ¢
gran maestria los pintores Rembrandt y Van Gogh,
taban fabricadas con cafias. Posteriormente se crears
plumas con cargadores que permitian retener la tinta
otras que exigian la permanente inmersion en la tin
para seguir dibujando. Esta clase de plumas se util;
ban habitualmente también para escribir.

Actualmente se puede obtener cualquiera de estos
pos de plumas, y, si les interesa experimentar con ell
podrédn observar los distintos efectos que se logra
trabajando con unas u otras.

Saskia con gran
sombrero de paja.
Dibujo sobre pergamino
de Rembrandt
(aleman, 1606-1669).




0s™ cor estan fabricadas con pigmentos y un agluti-

edio li- s presentan en forma de barras, por lo general
£s tenues.
para di- ser usadas de diferentes maneras: de punta, de
10 2500 sretando fuerte o suave, lo que determinard la
- negro, de su trazado.
y luego,
conoce -_
crayones
blver en K .
" pnes estin compuestos por
lidades P P
ws de color y un aglutinan-
s 0 he-
en este caso es la cera, que les
pueden su calidad grasa.
ndad de cera en su composi-
a en la

mina su poder cubritivo.
que se = actualmente distintas cali-

an con S de crayones. Los hay gruesos

gh, es- Se pueden obtener fdcilmen-
rearon cualquier quiosco o libreria y
tintay gen bajo costo.
la tinta
utiliza- carbaonillas
stos ti- = carbonillas son una de las he-
n ellas, swmientas mds antiguas utilizadas
logran wr os seres humanos para dibujar.
Szbricacion resulta de quemar o
sonizar barritas de madera; ge-
sesaimente se usa la madera del sau-
» v también las varillas de mimbre.
acuerdo con la presién que se
serza con ellas sobre una superficie,
obtienen diferentes calidades de
zas v de planos.
% l2 misma manera, cambia la cali-
s obtenida si se traza una linea hacia arriba o hacia
i _#hai0 0 si se la utiliza de punta o trozdndola y usdndo-
59). & acostada.

También es posible superponer trazados, lo que produ-
“&e un negro muy saturado.
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En esta imagen hay una gran variedad
de pinceles. Su forma, su ancho

y la calidad de su pelo determinan,
ademas de la presién o soltura que

se ejerza sobre él, Ia diferente calidad
de las pinceladas.

*

Para modular los grises o para sacar algo de lo re
do, se puede frotar con los dedos Yy usar trapos. Ad
se puede borrar con la goma.

Como pueden ver, la carbonilla ofrece una can
enorme de posibilidades para dibujar. Esta misma
lidad hace necesario fijar la imagen con fijadores
ciales para que no se borre, una vez finalizada.

Los pinceles

Al nombrarlos, generalmente se piensa en una pin
Sin embargo, el pincel es una herramienta muy uti|
ra dibujar.

Existe una enorme variedad de calidades, Seguran
te ustedes, gracias a su experiencia en la escuela o e
gun taller, ya saben cudles son los mejores.
Antiguamente, eran muy apreciados los de pelo de n
ta, pero hoy en dia existen buenos pinceles de otros |
teriales.

Los pinceles tienen diferentes disefios segun sea el ¢
tino previsto.

Los chatos y de diferentes anchos son utilizados par
pintura al dleo.

Los que tienen punta generalmente son fabricados |
ra dibujar o pintar con materiales m4s acuosos, co
por ejemplo la ac
rela.

Ustedes podr
seleccionar cu4
son los pincel
m4ds apropiad
para el dibujo q
quieran realizar.



ACTIVIDAD

ramen- ® Seleccionen algunas de las herramientas para di-
O en als bujar. Piensen qué quieren dibujar. Recuerden que
con cada herramienta se consiguen calidades expre-

sivas y compositivas diferentes.

® | uego de realizar el dibujo contesten por escrito las
siguientes preguntas:

;estan conformes con el dibujo que hicieron?, ;por-
qué?, ;hay alguna relacion entre el resultado y la he-
rramienta que seleccionaron
para hacerlo? Fundamenten
sus respuestas.

ai](.‘._f.-
celes

iados



Lo gue van
a aprender

@ La pintura artistica,
una técnica plastica.

W Los colores en Ia pintura,

8 Funciones del color
en la pintura.

@l Materiales y herramientas
Qque se usan para pintar.
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IMAGENES
EN DOS

En esta unidad profundizaremos
los conocimientos sobre las imdge-
nes bidimensionales producidas
mediante otra técnica: la pintura.
Nos acompafiardn en este recorrido
sobre el color y la pintura, imdgenes
realizadas en distintas épocas y con
diferentes procedimientos.

Desde las primeras pinturas de las
cavernas hasta nuestros dias, el co-
lor sigue siendo uno de los elemen-
tos que brinda mayor riqueza para
representar, expresar y simbolizar
pldsticamente.

Montanas en Provence. Pintura de Paul
Cézanne (franceés, 1839-1906).
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Gran toro negro, Cuevas de Lascaux,
Francia. Pintura rupestre.

LA PINTURA

En tiempos remotos, los primeros humanos desce
brieron que con tierras rojas y piedras obtenfan col
res, y que con ellos podian representar imagenes sobs
los muros de roca de las cavernas donde vivian. Es po
sible que hayan sentido un enorme placer al compre
bar que, con sus manos, lograban producir imagenes
que los demds reconocian en ellas a los animales qui
cazaban. Fue entonces que los seres humanos comen
zamos a valernos del lenguaje pldstico: el color y la
formas creadas empezaron a ocupar un espacio en |
dmbitos que habitamos. Hoy, al contemplar esas ima

genes, podemos recibir el mensaje emitido hace tantc
miles de anos.




es pintar?

ar es cubrir una superficie con pintura. Por ejem-
& s¢ puede pintar una pared, pintarse la cara, pintar
¢ mueble con la intencién de embelle-
adornar o decorar.

s descu- pentar un cartel o un cuadro la inten-
an colo- » o, posiblemente, ademds de embelle-
es sobre v decorar, sea comunicar algo, expre-
1. Es po- i un sentimiento o sensacién. También
ompro- hece suceder que alguien pinte, simple-
igenes y mite, por el placer que le causa mezclar
les que puntura, aplicarla y contemplarla.

comen- 2 diferenciarla de otros tipos de pin-
or v las wra. llamamos pintura artfstica a estas
y en los “mas manifestaciones, que no necesa-
o5 Liss memente deben estar realizadas por un

' tantos

B .
RESLa.

Un pintor trabajando. Oleo sobre madera
de Paul Cézanne (francés, 1839-1906).

COLOR EN LA PINTURA

Los colores nos acompanan en cada uno de los actos
- &¢ nuestra vida. Desde que un nifio nace, sus padres
“seleccionan los colores de su vestimenta.

“En un negocio, una de las primeras preguntas del ven-
Zedor a su cliente es: jde qué color?

Elegimos los colores con especial dedicacién porque
sabemos que son capaces de provocar multiples sensa-

ciones y de intervenir en nuestra sensibilidad.

Por estas y otras razones, el color es utilizado como
medio de expresion y también como elemento decora-
fivo.

£n la pintura, el color es un elemento de fundamental

importancia.
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ACTIVIDAD

* Observen estas imagenes detenidamente.
* Encuentren semejanzas y diferencias entre ellas.

Cﬁmposicfdn N° 218, 6leo sobre tela
de Vasily Kandinsky, (ruso, 1866-1944).

King David Sending Uriah To Siege Of Rabat,
6leo sobre panel de madera
de Hans Sebald Beham (aleman, 1500-1550).

. HNustracién
~ deun
manuscrito.
El rey David
tocando la lira
rodeado
de misicos.

Témpera realizada
por Rocio (5 anos).




El espacio pictorico
(homenaje :
a Uccello, Cezanne
y Pollock). Técnica
mixta sobre tela
o de Luis Felipe Noé
llas. (argentino, e
: contemporineo).

* Mirenlas nuevamente y compar-
tan en grupo qué sensaciones,
pensamientos y emociones les su-
giere cada una de ellas.

L= Salute, 6leo sobre tela de Paul Signac
Samcés, 1863-1935).

“n todas las imagenes hay colores y formas sobre una superficie determinada, hay un mate-
~al- pintura, y fueron hechas por personas que quisieron expresarse, comunicar algo, o que
=mplemente deseaban mezclar esa pintura, aplicarla y contemplarla.
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Due es el color?

Los colores surgen a partir de las ondas luminosa
que son un tipo particular de energfa que compone
luz. Estas ondas son incoloras, pero en nuestros ojos
en nuestro cerebro se produce la sensacién de ver
color cuando esas ondas luminosas se encuentran ca
un determinado cuerpo. Las células de la retina del o3
humano tienen la capacidad de percibir esas sustas
cias y su relacion con los cuerpos que las reflejas
Cuando decimos que algo es azul, se debe a que
objeto, al recibir la luz, absorbe la onda luminosa y r&
fleja la que corresponde al color azul. El ojo humano:
capaz de discernir alrededor de 100 matices de lum3
nosidad y varios miles de diferencias de colores.

Improvisacion, de Vasily Kandinsky (ruso,
1866-1944). Pintor que creé fa no-figuracion
para resaltar las cualidades expresivas

de los elementos plasticos, como el color.

v
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Para saber mas

\lores con los que pintamos no son haces de luz

minosas sementos, 0 sea sustancias que tienen la propie- '

' B oduc : <65 : ) NEWTON Y EL ESPECTRO SOLAR
mpone & B 2= producir determinados colores al ser mez- : |
'0S 010§ &= con otras sustancias para pintar. Existen dife- 4 TR
G ajol _ para p En el afic 1676, el fisico inglés Isaac
le ver u Sas en el comportamiento de los colores-luz y los :

Newton probd experiﬁaenta?mente que

tran cd wes-pigmento. Si mezclamos haces de luz de todos

—— “ulores del espectro obtendremos la luz blanca. Si la luz solar se descompone, al hacer-

gemos pigmentariamente, es decir con pinturas, ~ la pasar por un prisma de cristal, en
s Los colores, obtendremos un color pardo grisaceo. ~ los distintos colores que conforman el

s sustan-

reflejan’ :
que es llamado Qspecfm soiqr.
solores interactian y reaccionan entre si sobre la '

OS2 y rey E. . i o
i serticie de trabajo. La manera en que percibimos un
mano es .

e lumi Wr estd condicionada por el contexto en que se en-
i ]

- era, es decir por los colores y formas que lo ro-
Sue. v por el lugar que ocupa en la imagen.

= e=tos graficos observamos
e un mismo color parece distinto
Sum gué color lo rodea.

v

A

Descomposicion de la fuz
al pasar por un prisma.



El canto del Amor de René Magritte
(belga, 1898-1967).

Pintura en acromaticos,
realizada por José (12 afos).

v

Colores primarios

ROJO AZUL

Estos tres colores no pueden obtenerse
partir de la mezcla de otros colores. P
eso se llaman colores primarios o
damentales. Si los mezclamos de a par
obtendremos los colores secundarios.

Colores secundarios

+Rojo = NARANTA
+ Azul = VERDE
Rojo + Azul =VIOLETA

Acromaticos

El blanco y ¢l negro son llamados acromdticos; asi se
llama también a los grises, que se obtienen mezcldndolos.
Hablando en términos de haces de luz, el blanco co-
rresponde a la luz, que es la suma de todos los colores
del espectro, mientras el negro corresponde a la au-
sencia de luz, la oscuridad total. El grado de claridad u
oscuridad de un color se denomina valor. Cuando un
color es luminoso, claro, decimos que es de valor alto;
los colores oscuros corresponden a valores bajos.

Al mezclar un color con blanco se obtienen tonos mds
claros. Las mezclas con negro permiten, en cambio,
obtener tonos mds bajos u oscuros.




lo cromatico

anera de organizar visualmente las relaciones y
s entre colores es a través del circulo cromatico.
tenerse a - ormarlo, ubicaremos los tres colores primarios,
sres. Po o los fundamentales, en los tres vértices de un
s o fun- Beulo equildtero.

> a pares » colocaremos entre cada par de primarios el co-
rios. scundario resultante de la mezcla entre ellos en
= iguales. También los podemos ubicar en los vér-

&e un tridngulo equildtero.

;donde colocarfan un amarillo verdoso? ;y un
azulado?

“amente, estos colores se sittan entre los dos colores
<los mismos contienen y mds proximos al que
2 predominante.

o se completa entonces con las mezclas, en di-
proporciones, de los colores de a pares.

Preciso mencionar que estamos manejandonos con
woria del color. En la prictica, al mezclar los colores,
“ificil obtener mezclas limpias, ya que es préctica-
==te imposible conseguir primarios absolutamente
s, ;
siemplo, la mayoria de los rojos contiene algo de
arillo. Asf, al mezclarlos con azul, se obtiene un co-
amarronado. Ademds se suma que no todos los
sementos tienen la misma capacidad para tefiir.
obtener un verde mediano se necesita apenas un
2wco de azul y bastante mds amarillo; si se mezclaran

asi
dolos:‘ partes iguales predominaria el azul y se obtendria
0 CO- verde azulado. Entonces, al mezclar los colores, si se
lores sz témpera, hay que ir agregando al color mds claro,
a au- &= 2 poquito, el mds oscuro. Aconsejamos, para obte-
dad u ~wer mejores resultados, utilizar como primarios los
lo un “olores que se usan en impresién. Si piden, en un co-
-alto; wercio donde se hacen fotocopias color, la hoja don-
¢ se hace la prueba de impresion, verdn cudles son los
 mds wolores de las tintas utilizadas: a partir de esos colores
nbio, s obtienen todos los que vemos en las fotocopias.

Rojo

Amarillo

Raojo

Violeta

Anaranjado

Amarillo . Azul

Verde

Rojo

Anaranjado Violeta

Amarillo |

Amarillo
verdoso

Circulo cromatico.

A

Las cuatro tintas basicas de impresion.
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A

Landscape de Geoges Braque (francés,
1882-1963). En este cuadro se usaron
variantes de rojos (rosa, bordeaux,
naranjas rojizos). El rojo, mezclado
con blanco, negro y amarillo, provoca
la armonia.

Gamas armonicas

Los colores que se relacionan entre
y van constituyendo una secuencs
forman gamas; por ejemplo: amars
llo, amarillo verdoso, verde, ver
azulado, azul. Cuando en un cuad
se utilizan colores de una misma ga
ma, generalmente se produce un efec

to armonioso, provocado por el colo

que tienen en comtun. Estos color

son adyacentes entre si.
El uso de tonos de una misma famili
de colores hace que el cuadro teng

una armonia natural.

Water Liles de Eduard Monet (francés, 1840-1926).
Cuadro pintado con gamas armonicas. El dnico contrasis
esta en las flores, que se destacan por ser mucho mas
claras y de un color completamente distinto al del resto.

v




es complementarios

entre si wres que se ubican enfrentados en el circulo

cuencia iico son, entre sf, complementarios u opues-

: amari- % tres pares de complementarios mds importan-
2, verde ® los que estdn formados por un color primario
cuadro

secundario formado por la mezcla de los otros

Sma ga- arios. Entre los dos completan la luz blanca.

un efec-
el color — § ROJO y VERDE
cillre - — L ROJOY (AZUL + )
— { y VIOLETA
familia _ y (AZUL + ROJO)
0 tenga AZUL y NARANJA
AZULy (ROJO + )
estar juntos dos colores complementarios se resal-
26). sus caracteristicas individuales y sus atributos; por
-ontraste @Se=olo, un amarillo es mds luminoso contra un vio-
::, T;io_ B2 que a su vez se verd mds profundo vy frio.
% mezclamos los pares de complementarios entre si
Weendremos colores neutros pardos o amarronados. Ripthine colore da Sania Delavosy
“& relacion entre complementarios existe en todo el . .. ST RSN TON
n esta imagen los colores vibran
“rculo cromatico; por ejemplo, el complementario de por contraste entre complementarios.
= azul violdceo es el naranja amarillento. v
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El vuelo en Egipto de Giotto

(italiano,1267-1334).

En las escenas religiosas

se aprovechan las cualidades
de los colores para provocar

distintas sensaciones.

Colores calidos y frios

Los colores cdlidos son los colores de mayor longitu:
de onda en el espectro solar: rojo, naranja, amarillo n
verdoso. Los colores cdlidos, como los claros, tiende
a avanzar perceptivamente.

Los colores frios son los que se ubican, dentro del es
pectro, en el sector de ondas mds cortas, como el az

y el violeta. Perceptivamente, tenemos la sensacion @
que retroceden.

Diferentes funciones del color

Los colores se presentan ante nuestros sentidos aso-
ciados a las formas. En la imagen pldstica, las formas y
colores son ubicados por el autor de una manera espe-
cial y personal. Esta organizaciéon de los elementos
dentro de una determinada obra se llama composi-
cion, igual que en lengua y en musica.

Utilizamos los colores para distintos fines: para infor-
mar, para decorar, para expresar, para simbolizar, etcé-
tera.

Los colores y las formas, en la pintura, son usados de
manera especial, segin la intencién del que pinta y

segtin sus necesidades en cada momento determinado.



or y la descripcian

realidad
T longitu

marillo

= gran parte de la historia de la humanidad, la
s, tiendes

2. al igual que las otras técnicas pldsticas, tuvo

una funcién documental. Era el unico medio
ro del e

de dejar testimonio del aspecto visual de las per-
no el azu

_— objetos, lugares y hechos. Para hacerlo, los pin-
& partian de la observacién de la realidad tratando
=oresentarla tal cual la vefan.

ste cuadro, el pintor argentino Prilidiano Pueyrre-
| Quiso documentar la apariencia visual de la esce-
“ue estaba presenciando: partiendo de una obser-
S rigurosa, intentd plasmar en su cuadro los co-

% tal como los vefa.

Un alto en el campo. Oleo sobre tela
de Prilidiano Pueyrredon.
(argentino, 1823-1870).




Napoledn cruzando los Alpes.
Oleo sobre tela de Jacques David
(francés, 1748-1825).

Jarro y copa. Oleo sobre tela de Pablo ’
Picasso (espafiol, 1881-1973).

Para sugerir volumen, Picasso aclaré

el color de los objetos agregando blanco
en las zonas de luz y lo esfumg,

de a poquito, oscureciéndolo con negro

en las sombras. Los colores pierden
intensidad y se agrisan por efecto

de las mezclas.

46

El color y la representacion
de las formas tridimensionales

En Occidente, desde la época del Renacimiento, lg

pintores tuvieron la preocupacién por simular en
plano la realidad tridimensional y hacer que los obje
tos pintados pareciesen reales, es decir, que se aprecia
ran sus volimenes. Atin hoy, frecuentemente se valos
un cuadro de acuerdo a lo real que parezca.
En este cuadro de Jacques David se puede ver el us
del claroscuro: la sensacién de profundidad y corpe
reidad se logra con los efectos de luces y sombras. E
color puede ayudar a dar, en el plano, sensacién de vo
lumen al cambiar de valor. Los tonos claros avanza
perceptivamente, y los oscuros parece que retroceden
Aclarando y oscureciendo paulatinamente un color s
puede sugerir el volumen,
También se puede sugerir volumen pintando las som
bras con colores frios que, como hemos visto, tiene

para nuestra percepcion la cualidad de retroceder.
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=% & cuadro pintado por Signac, las sombras no estan
ptadas con el color local, el propio de cada objeto,
scurecido con negro, sino con azul turquesa muy claro.

“Sicado junto al
Meranja, que por
wr calido avanza
perceptivamen-
= da sensacion
% mayor profun-

—
L],

nterior de una
galeria de arte. >
=0 sobre tela de
Corneils de
Baellieur.

e de los Papas en Avignon. Oleo sobre tela de Paul Signac
Eme=s, 1863-1935).

LA PINTURA EN EL SIGLO Xvil

‘M. Blanchard, miembro de la Real Aca-

demia de Pintura y Escultura France-

sa, en 1671 explicé como se entendia

la pintura en su época:

“La pintura es un arte que por medio

de la forma y de los colores imita sobre
una superficie plana los objetos que
caen bajo el sentido de la vista. (...)
:Cuél es el fin de un pintor ? ...enga-
nar a los ojos e imitar a la naturaleza,
pero hay que agregar que tal cosa se
consigue por medio de los colores, y
no existe mas que esta sola diferencia
que haga particular el fin de la pintura
y la distinga de las demas artes. Y un
pintor no es un pintor sino en tanto
emplea colores capaces de seducir a
los ojos e imitar a la naturaleza.”

Los grandes pintores hablan de su arte,
Buenos Aires, Editorial Hachette, 1958.

a7
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El color y la expresion
de emociones y sensaciones

Actualmente, la tecnologia nos proporciona infinid
de medios para documentar la apariencia de la reals
dad. La fotografia, el video y el cine liberaron al artis
ta de esta tarea.

‘ Collioure, Le
de peche. Oleo
sobre tela de A
Derain (francés,
1880-1954).
Derain, gran am
de Matisse, ade
de compartir
su taller, compas
sus ideas acerca
del uso del color.

Aun asi, el pintor sigue representando realidades d
otras maneras. Algunos parten de la realidad y la im:
tan; otros parten de ella y la defor
man, modifican sus formas o sus ¢
lores. Otros toman el mundo exte
rior como referencia pero lo recrea
hasta que es imposible reconocerlo
Y algunos desean crear una realida
nueva, la de sus emociones y sus fan
tasfas, expresando lo que sélo pue-
den decir con formas y colores.
Uno de los cambios mds importantes
en la pintura del siglo XX fue que
= muchos artistas dejaron de usar el
- color de manera descriptiva.
En los pintores coloristas el color es-
ta en funcién de la expresion, y su
manera de aplicarlo obedece a la ne-
cesidad de reflejar sus emociones y
estados de dnimo.




% = los, el color es el protagonista. Es posible que les
mds apropiado un naranja o un rojo para un

nfinidas oo sembrado y hacerlo vibrar contra un cielo de

la reali B “urquesa brillante -aunque no corresponda a la rea-

al artis © que tienen ante sus 0jos- porque esos colores

ssonden a la sensacidon que intentan producir.

B color puede utilizarse
o, Le port mbolicamente

e. Oleo
la de Ané
francés,
354),
Iran amig
se, ade
artir
compars
5 acerca
lel color.

1des de
‘la imi-
'. defor-
sus co-

0 exte-

recrean

ocerlo. L2 Anunciacidn. Pintura al fresco de Giusto de Menabuoi.
calidad & la Virgen Maria se la pinta con un manto azul que simboliza
us fan- = cielo.

O pue-

Al color, como a las palabras, puede ddrsele significa-

> Zos simbdlicos. Muchas veces esos simbolos son pro-

R pios de una cultura. Esto hace que puedan ser inter-

1€ que pretados por quienes los conocen.

e o En nuestra cultura, el luto es simbolizado por el color
negro. En algunas culturas de Oriente, en cambio, el

lor es- color del luto es el blanco.

b, Stk Para los hindues, el naranja es el color mistico, en cam-

)llj i bio, en Occidente, nos asombrariamos de ver a un sa-

esy

cerdote con sotana naranja.

Para saber mias

LA INNOVACION DE VAN GOGH

~ Vincent Van Gogh fue uno de los pri-
~ meros en tomarse ciertas Iibertades' '
' on los Coiores Tal vez por eso fue po»
- co compmndsdo en su épaca
 Aqui pu&den Ieer a!gunas de sus opi-
- niones:
_ .‘smmpre ha habldo entre los pmto- &
~res, una tendencia a convencer a la
~ gente de que un cuadm era algo dis-
tinto de la represen‘tamén de la natu-
 raleza cemo se la veria ante un espe-
 jo, algo mstmto de imitacion, es decir
que es una recreacmn ( }" : :

Los grandes gfnfores hablan de su arte 7
Buenr.as A:res, Edrtenat Hachette, 1




ACTIVIDAD

e Observen las siguientes imagenes.

W

0

La vaca amarilla. Oleo sobre tela de Franz Marc
(aleman, 1880-1916).

Sin titulo. Oleo sobre tela de René Magritte
(belga, 1898-1967).

Tokugawa leyasu y Tokugawa Hidetada.
Arte Japonés.

=11




z Marc
1916).

ada.
nes.

“u=2» de mujer. Pablo Picasso (espaiiol,
281-1973).

Caffe Florian. Pintura al dleo
realizada por Kennington Dale
(norteamericano, contemporaneo).

= En cada una de las imagenes, traten de determinar si el autor:
parti6 de la realidad;
transformé la imagen de lo que veia (en ese caso, descubran
@ elementos tomo de la realidad y como los modifico).

- cre6 una imagen que no se parece a nada existente en la realidad.

= |



sCon qué pintamos?

A través del largo recorrido de la historia de la hu
nidad, el hombre ha buscado y utilizado distintos 1
teriales para producir sus obras pictéricas.

Podemos pintar con sustancias simples como el ju
de una remolacha y hasta con las pinturas m4s elab
radas. A continuacién conoceran algunos de los mat
riales que el hombre ha fabricado especialmente pa

, volcar las formas y los colores en distintos soport
Mujer y gato. Tinta y acuarela

§obire tela:de Joan Mir como el papel, la tela, el muro, etcétera.
(espafiol, 1893-1983),

En este detalle vemos cémo Mird
combind la opacidad de la tinta
china con la transparencia

de la acuarela muy rebajada,
hasta tal punto que permite ver,
en algunos lugares, la trama

i ;_:ﬁATERIALES

Hay muchos tipos de pinturas. Algunas son transpa

dé i tela. En olros; fa scuarein rentes, como las tintas, Otras pinturas son opacas, ¢
estd mas espesa y opaca. mo la témpera y el acrilico. Algunas pinturas son espe
Vv sas, como la tinta china y otras, mds liquidas, como |

e

acuarelas. Cada persona elig

una técnica o un material deter
minados porque siente que
adaptan a sus necesidades, a |
condiciones de trabajo y, sobr
todo, a lo que quiere expresar.

De los materiales con que se pin-
ta depende, en gran medida, el

aspecto de la obra. Por eso, en
cada época de la historia, los
pintores han utilizado e inventa-
do nuevos materiales, han expe-
rimentado con ellos y, en algu-
nos casos, hasta han padecido, al
comprobar el deterioro de sus
trabajos por la humedad, el paso
del tiempo y otros factores.

=1
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L por ser orgdnicos, se deterioraban o no

»s de los problemas inherentes al uso de los ma-
g== se han ido resolviendo con los progresos tec-
iecos. Los materiales sintéticos, como
2s y barnices, sustituyen hoy a otros

aptaban a las distintas superficies.
zimente se puede ir a un comercio y
mucha facilidad comprar los materia-
scesarios para pintar sobre madera, te-
=tal, etcétera.

2un hoy, con todo el avance tecnolégi-
s pintores sienten la necesidad y el pla-
Ze experimentar, de buscar materiales
s, de combinarlos, y también de probar herra-
mtas no convencionales.

uras

L somponente esencial de todas las pinturas es el pig-

>, ya que es lo que les da color. Estos pigmentos

2= suspendidos en distintas sustancias a las que se

smina vehiculos o medios. El vehiculo puede ser
2. aceite o resinas sintéticas.

material, o tipo de pintura, se diferencia de otro
wque estd elaborado con distintos medios o vehicu-
gue -como ya dijimos- son los que contienen los

sementos y les permiten adherirse a la superficie don-

»

se pinta.

A

Perfil. Témpera
sobre papel
relizada por Juan
(12 afios).




FPara saber mas

PINTURA MURAL

La pintura, en sus comienzos, fue mu
ral, es decir, realizada sobre paredes.
Los soportes de esas primeras pinturas
fueron las paredes de las cavernas y
las rocas al aire libre. Se las denomina
pinturas rupestres. _

Los egipcios también pintaron, gene-
ralmente al fresco, en los muros de sus
obras arquitecténicas. '
Actuaimente; la pintura mural esta li-
gada a la arquitectura y al urbanismo.
Se han renovado sus materiales con la
incorporacién de resinas sintéticas.
También se hacen murales en cerédmi-
ca y otros materiales qué_ sirven de re-
vestimiento de las paredes. Muchas pin-
tadas o grafittis, realizados con esmal-
tes en aeroéol, pueden considerarse
verdaderos murales. -

Pintura mural >
gue describe
escenas de la
revolucién mexicana,
realizada

por Diego Rivera
{(mexicano, 1886-
1957).
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Hasta que se comenzd a utilizar el éleo, en el siglo X
los pintores pintaban usando la técnica del fresco: s
aplicaba la pintura diluida en agua de cal sobre el yes
himedo (en las paredes) y los pigmentos quedaba

mezclados con el yeso.

Camara de los ’
esposos, el

encuentro (detalle).
Pintura al fresco

de Andrea Mantegna
(italiano,

1431-1506).

Pintura al fresco

‘ i;iﬂ"tﬂm—
i
i



ura al temple

iglo XV; mamente, también se utilizaba la pintu-

i mple. En esta pintura, los pigmentos se

gizban con vema de huevo, que actuaba

> ¢l vesa . .
y » medio adhesivo.

iedaban - .
smpera que usamos actualmente es muy
soada al temple. Al estar fabricada indus-
mente con colas ligantes muy simples no
imesistente al frotado con agua. Por eso, en
museos, para proteger las pinturas realizadas con
sera, si estdn hechas sobre papel, se les coloca un
protector.
pinturas al temple, en cambio, se mantienen inal-

RLECS .

Acuarela

12 acuarela estd fabricada con una mezcla de pigmen-
%o v colas aglutinantes que le da transparencia. Se pre-
semta en pomos o en pastillas; estas dltimas requieren
e se las frote con el pincel himedo. Se usa sobre pa-
2el v los tonos oscuros se obtienen por superposicion
& capas; el blanco, casi siempre se logra dejando ver el
pepel. Cuando se seca, ain sigue siendo soluble en
2zua. Una variante muy utilizada es la gouache: un ti-
po de acuarela a la que se le ha agregado blanco para
hacerla mds opaca.

A

Pintura realizada con témpera espesa
sobre papel, por Brenda (14 anos).

El nacimiento de Venus. Temple
sobre tela de Sandro Botticelli
(italiano, 1445-1510).

Escena de fiesta. Acuarela sobre papel
de Sonia Delaunay (rusa, 1885-1979).




Pintura al dgleo

Para mejorar la calidad de sus pinturas los artis

tas comenzaron a probar otros aditivos, as{ en

contraron que, mezclando los pigmentos co

aceite de linaza, se obtenfa una pintura brillan

y de secado lento. Este material se llama 6leo, s

puede pintar con ¢l usandolo muy espeso o mu

diluido en capas finas y transparentes super

puestas llamadas veladuras, en las que cada un

modifica muy sutilmente a las otras.

Con este material se consiguié dar un mayos
nivel de realismo a las imdgenes. Como su seca-
do es muy lento, permite esfumar con el pincel
y mezclar pinceladas sobre la pintura fresca
Cuando el ¢leo se aplica sin diluir o muy poce
diluido (en aceite o trementina) es €Speso y cre-
Mmoso.

En el siglo XIX se inventaron los tubos de plo-
El matrimonio Arnolffini. Oleo sobre tabla @ C€rTados herméticamente y se incorporaron los
de Van Eyck (flamenco 1390-1441). pigmentos artificiales, de este modo se multiplico la
Este pintor es considerado uno de los cantidad de colores y muchas cosas cambiaron para
prilfisics el Waor ol e, los pintores. Por ejemplo, hasta ese momento, los ar-
tistas acostumbraban tomar bocetos rapidos
T ll alaire libre y conclufan sus cuadros en el ta-
il Ll ller porque era allf donde preparaban arte-
sanalmente sus pinturas. Ahora, por primera
vez, podifan pensar en salir a pintar fuera de
su taller llevando en los pomos la pintura lis-
ta para usar,
Los pintores impresionistas, que deseaban
captar los cambios de la luz en la naturaleza,
necesitaban pintar al aire libre para hacer
una observacién rigurosa; gracias a la inven-
cion de los tubos de plomo, su tarea fue po-
sible.
El éleo se mantuvo vigente en la preferencia
de los artistas durante siglos, hasta alrededor de 1950

cuando se impuso la pintura acrilica. Si leen los epi-

A

Amapolas en Argentevile, 6leo sobre tela,
del pintor impresionista Claude Monet i ‘ .
(francés 1840-1926). Pintura realizada grafes de las pinturas reproducidas en este libro com-

al aire ibre. probardn que la mayoria fueron pintadas con leo.
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Rura acrilica

= pintura acrilica los pigmentos estin mezclados
=sina sintética. Es muy utilizada en la actualidad,
“has veces como sustituto del 6leo. Sus ventajas son
seca rdpido, que se diluye tanto con agua como
luyentes y se adhiere practicamente a cualquier
rficie.
ente, los artistas suelen combinar materiales y
soportes no convencionales. El acrilico es ideal
®2 este tipo de trabajos porque puede usarse sobre
madera, carton, etcétera.
pinturas acrilicas pueden usarse espesas, para lo-
una superficie texturada, y liquidas, con el agrega-
e diluyentes o agua. Asi las usan los pintores que
Sizan aerdgrafo,
mds de estos

seseriales, creados
ez la pintura ar-
ica, se pueden
otros materia-
como esmaltes
f penturas al ldtex,
iginariamente
icadas para ser
“izadas en la pin-

2 de brocha gor-
Todos estos ma-
eriales se caracterizan por poseer medios fluidos. Pue-
_ =0 usarse puros, tal como salen del envase, o diluidos.

Pintura acrilica con aerégrafo
de Miguel Angel Vidal
(argentino, contemporaneo).

Estructura para un paisaje. Técnica
mixta sobre tela y madera de Luis
Felipe Noé (argentino, contempora-
neo). Aunque este pintor argentino
suele usar distintos tipos

de pinturas, en sus obras
predomina el acrilico,

que se adapta a cualquier tipo

de soporte.

57




Bailarinas azules. >
Pastel de Edgar Degas

(francés, 1834-
1917).
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Pasteles

También existen materiales sélidos como los cray
nes, tizas y pasteles, que se usan directamente sobre ¢
soporte.

Los pasteles pueden ser secos, y en ese caso son barra
de color en las que el pigmento estd casi puro, o gra-
sos, llamados pasteles al éleo. Estos ultimos pueden
usarse puros y también diluirse, aplicados con agua-
rras.

Los pasteles secos, que se usan generalmente sobre
papeles con cierta textura rugosa, pueden esfumarse.
Son llamados, también, pastel-tiza. Para que queden
adheridos es preciso fijarlos con sustancias especiales
que se aplican mediante una pulverizacién sobre la
pintura ya aplicada.




‘ Paisaje imaginario. Pastel al dleo
sobre papel, realizado por Patricia

Berdichevsky.
s Crayg

sobre e

n barras
), O gra
pueder
n agua-

e sobre
1marse.
queden EE
Heciales
obre la mbién se puede pintar con tintas de color que son

@solutamente liquidas y, por lo general, transparen-

Se usan con diferentes herramientas como pince-

Aisopos, plumas, o pueden estar dentro de la fibra

un marcador, una lapicera, o cargadas dentro de la

resora de una computadora o fotocopiadora.

mayoria de los materiales son combinables entre si.

relacionarlos, es importante tener en cuenta el

di0. Por ejemplo, los materiales al agua son com-

bles. Lo mismo sucede con los materiales solubles

B aceite. Tintas chinas negra y de color,

8= el arte moderno es cada vez mds dificil encuadrar ~ obra realizada por Diego (12 afos).
Wz obra dentro de una técnica determinada y, de he-

0. va casi nadie pretende ha-

R0,

Sctualmente, los pintores se to-
wan la libertad de combinar pin-
Sura con collage, fotografia con
gentura, grabado y pintura, dibu-
W v fotocopia, y cuantas posibili-
" Bades se les ocurran.




| HERRAMIENTAS

Para aplicar las pinturas sobre el soporte se usan vari
das herramientas.

Pinceles, esponjas, rodillos, espdtulas, etcétera. Los pin
celes pueden ser de pelo suave (como los de pelo
marta) o de pelo duro (como los de cerda). A su v

pueden ser chatos o redondos.

También pueden utilizarse pinceletas y brochas, sob
todo en los trabajos de grandes dimensiones. Actual
mente existe gran variedad de pinceles de pelos sinté
ticos.

Las espdtulas se utilizan principalmente cuando se de-
sea obtener una superficie texturada con mucha mate-
ria.

Con esponjas y rodillo se pueden lograr efectos dife-
rentes, como las texturas visuales y los esfumados.

Actualmente se utilizan herramientas como el aeré-
grafo que difunden, lanzan o esfuman la pintura. La
diferencia con el soplete es que el aerdgrafo permite
graduar la pintura que lanza, cubriendo desde una fina
linea hasta un gran plano.




tas

varia- colocar la pintura, diluirla y mezclarla, se
utilizar una paleta.
ier superficie plana que no

s pin- absorbente puede

elo de utilizada como pale-

u vez, en algunas circunstan-
resultan mds prdcticas

paletas mezcladoras con

sohia artimientos.

ctual-

sinté-

rtes
amos soporte a la superficie sobre la que se dibu-

S de- | se pinta, etcétera.

e, -has superficies pueden ser aptas para pintar. La
cién del soporte estd relacionada con el tipo de
ra que se va a utilizar.

dife- pinturas liquidas requieren soportes resistentes a la
s. edad. Para pinturas transparentes, como la acuare-
o la tinta, son mds adecuados los soportes blancos
no modifican el color de lo que se estd pintando.
I, lienzos tensados sobre bastidor, tablas de made-
aglomerados, cartones, planchas metdlicas, pare-
pueden ser utilizados como soportes para los dis-
s tipos de pintura.
muchos casos es preciso preparar la superficie de
era tal que el soporte no ab-
a demasiado liquido, y para
war que la pintura se rechupe.
pintores usan la palabra rechu-
para aludir a los casos en que el
soporte absorbe las colas de la pin-
Sura y ésta pierde brillo o pureza.
5 ‘Esta aislacién o imprimacién se ha-

= 2= con una base de tiza y cola. Tam-

" ‘La Sién puede comprarse ya prepa-

mite sada.

fina
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Variacion VI. Oleo sobre tela de Vasily
Kandinsky (ruso, 1866-1944).
Pintura geométrica.

sComo se pinta?

;Alguna vez se preguntaron c6mo se empieza una
pintura?

No hay una manera tinica de pintar. Algunos co-
mienzan con el esbozo o boceto, que es un dibu-
jo apenas sugerido, como un borrador de lo que
desean hacer, y después contintan con el color.

Otros comienzan distribuyendo zonas de color y
sobre esas manchas realizan el disefio.

También estdn los que comienzan por manchar la
superficie y, segun les sugiera la mancha, siguen
construyendo la imagen. Otros prefieren dar tex-
turas al soporte, incorporando otros materiales.

Hay algunos pintores que parten de planteos geomé-
tricos y usan reglas, compases y tiralineas. En sus cua-
dros, los protagonistas, ademds de los colores, son las
lineas, las formas geométricas y los puntos.

Autorretrato.

Oleo sobre tela

de William Hogarth
(inglés, 1697-1764).
Puede verse aqui

el eshozo.

Pintura en témpera sobre papel previa-
mente manchado, de Diego (11 afios).

Quinteto. Oleo sobre soporte de tela manchada previa-
mente, realizado por Raoul Dufy (francés, 1877-1953).




ntores que trabajan apoyando el bastidor sobre

sallete, a la manera tradicional, disponiendo sus

leza una was sobre una paleta.

mos autores utilizan esmalte sintético y otros ma-

i s que no se habfan utilizado antes en pintura ar-

in dibu- =2 Jackson Pollock, por ejemplo, aplicaba los colo-
e lo que srectamente desde el pomo o del tacho chorredn-
color.

s sobre la tela que colocaba extendida horizontal-
en el suelo. Pollock dijo: “necesito la resistencia
color y suelo; sentirme como parte de la pintura v estar de

ad en ella”. Ademads de haber abandonado la ma-

= tradicional de pintar, sinti6 la necesidad de recu-

ichar la 2 materiales diversos.

siguen = muchos artistas, es la imagen la que va ordenan-
lar tex- wue color, qué linea, qué forma poner y dénde ha-
. como si se estableciera un didlogo silencioso en-

%2 obra y su creador. ;Y eso es, precisamente, lo que

Jeome- w=de! Otros, en cambio, tienen una idea mds acaba-
v clag & 2e lo que pretenden lograr como producto final.
son las

% ferminar... pintar es expresar a
s de formas y colores, en un es-
o0 determinado, ideas, emocio-
sentimientos, la realidad y la
tasia. No hay un solo camino pa-
“wgrarlo. Probando alguno de los

i

a=inos transitados por otros, se-

szmente ustedes podrdn encon-
% su propia forma de expresarse.

Jackson Pollock (norteamericano, ’
1912-1956) en plena obra.

via-
53).
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' Unidad 3 |

HilHi i H iR e T T R O EaeEs

IMAGENES
EN DOS
ENSIONES:
GRABADO,
COLLAGE,

En esta unidad les presentaremos
el grabado, el collage, las técnicas
mixtas y el disefio grafico.

Cada uno de ellos aporté al mun-
do de las Artes Visuales sus posi-
bilidades expresivas y nuevas pers-
pectivas para la realizacion de imd-
genes en la bidimension.

Descanso. Grabado en madera con buril
realizado por Pompeyo Audivert (espafiol,
naturalizado argentino, contemporaneo).

b5




Kirchner (aleman, 1880-1938).

““FL. GRABADO

: berramwmaq especm:.os de acuerdo con las distint
“etapas’ de‘su realizacién. Cada uno de ellos determin

|
|
1
1 l Madre con hijo, xilografia de Ernst L.
1
|

Se llama grabado a la imagen que resulta de la impr
sién, sobre una superficie, de un trabajo que fue reals
zado previamente sobre otro material, al que se lla
plancha o taco. El resultado de imprimir sobre pape
tela u otro material, ejerciendo presion en el taco pre
vmmente entintado, recibe el nombre de estampa.

Se pl;cden redhza.r grabados a través de varios proceds
mnento‘s lo que re;‘qulere la utilizacion de materiales 3

eStampas que tienen calidades y cualidades expresiv
muy dlferentes, que dependen esencialmente de |
manera en que se trabaja el taco. Se pueden agrupar en:

- impresion en relieve.
- impresién en hueco.
» planografia.

« estarcido.

El grabado fue la primera posibilidad de reproducir
imdgenes en multiples ejemplares idénticos. Actual-
mente, nos es dificil percibir la enorme importancia que
tuvo este descubrimiento. La reproduccion de imdge-
nes posibilité que mds gente estuviera en contacto con
textos e imdgenes que antes sélo eran accesibles a
quienes pertenecian a clases sociales privilegiadas co-
mo los nobles y los clérigos. Su descubrimiento tuvo
un impacto revolucionario en la cultura, ya que fue
precisamente la técnica del grabado la que permitié
que, en 1440, Gutemberg creara la imprenta. Hoy en
dfa, las nuevas técnicas de reproduccion (fotocopia,
fotografia, infografia, etc.) permiten obtener repro-

ducciones de imdgenes por otros medios. Sin embar-
go, el grabado continda siendo valorado y utilizado
como medio expresivo por muchos artistas pldsticos. |
Los procedimientos usados con mayor frecuencia por

los artistas grabadores de la actualidad son la xilogra-

tia y el aguafuerte.



sguientes imdgenes son estampas de diferentes

sdimientos de grabado:

R

SH ’3._. Litografia. ’
impre e A Acrébatas de
3 Larrafiaga
1e reali

(argentino 1900-

e llama
> pape

o pre
1pa.
rocedi-
riales v
Istintas
ermina
resivas
de la = seca. Autorretrato de Ginzo (argentino,
par en: smporaneo).
-
rducir
ctual-
ia que {Serigrafia. Mono de Edgardo Gomez
argentino, contemporaneo).
ndge-
0 con
IS 4 afuerte. Las carretas de Eduardo Sivori
45 CO- z=ntino, 1847-1918).
 tuvo
e fue e puede observar en estas imdgenes como el grabado
mitié diferencia del dibujo y la pintura por los resultados
Oy en wsuales que se obtienen.
opia, su vez, cada uno de los diferentes procedimientos
>pro- 2l grabado produce cualidades visuales distintas; por
1bar- semplo, las lineas en un aguafuerte se diferencian de
zado %s lineas de una xilografia o de una litografia.
1cos. ‘Estas particularidades, sumadas a la posibilidad de
1 por wbtener muchas copias idénticas a partir de cada plan- g
gra- £ha o taco, hacen que el grabado sea muy apreciado por  agya tinta. Cancién de cuna

Wos artistas. de Lilia Rotondaro (argentina, contemporanea).
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Para saber

LA XILOGRAFIA: TAREA
DE ESPECIALISTAS

De todos los procedimientos del gra-
bado, éste es el mas antiguo. En un
principio, la xilogréfia sirvié péra se-
riar las éstampas religiosas, qué eran
vendidas en las ferias o en las pere-
grinaciones a los séntuarios. '

El grabado en madera sirvié también

para estampar cartas de juego y para
el decorado de telas.

Los distintos pasds de la }(iiégr’aﬁa
eran realizados pér diferentes espe-

 cialistas: los decoradores realizaban

el boceto, que luego era taiiéd@f: en la
madera por los tallistas y finalmente

‘estampado por los estampadores. Las

mas antiguas tablas grabadas datan
del principio de la era cristiana.

La troje, xilografia
realizada por Erasto
Cortes (mexicano,
contemporaneo).

En estas imagenes se pueden observar los pasos seguidos
hasta la estampacién, en la realizacién de un grabado.

i

, RENTES PROCEDIMIENTOS
DE GRABADDO E IMPRESION

Como deciamos, hay distintos procedimientos para
realizar grabados. Cada procedimiento determina di-
ferentes formas de impresion, que se pueden agrupar
de acuerdo a su manera de resolucién en: impresién
en relieve, impresién en hueco, planografia y estar-
cido.

Xilografia

Se llama xilografia a la estampa que se obtiene luego de
tallar una plancha o taco de madera. El proceso com-
pleto, compuesto de varias etapas, requiere trabajar

con distintos materiales y herramientas.



pasos que habrd que seguir para realizar una xilo-
By "2 son los siguientes:

eto de la imagen: es esencial realizar un boceto.
220 se deben tomar en cuenta qué partes quedardn

megro y cudles en blanco en la imagen final, con el
)s para E
} _ “e respetar eso en el tallado.
ina di-
grupar ado del boceto sobre el taco de madera: una
resion @ realizado el boceto, se calca. Pero jcuidado!, se cal-
estar- &0 espejo con respecto a lo que se ha trabajado en
aceto, es decir, lo que va a la derecha en el boceto

w2lca a la izquierda en el taco y viceversa.

lado del taco: luego hay que tallar o desvastar la
ra. Es decir, hay que sacar madera de los lugares

ego de 5

en el boceto, se ha decidido que vayan blancos.
) COm- ! . . .
e s lugares que queden sin desvastar se imprimirdn.
abajar

tallar la madera es necesario usar herramientas
cuadas: cuchillos, formones, buriles y especialmen-
s gubias. La gubia es la herramienta propiamente
52 para grabar la madera. Las hay de diversas for-

¥ tamanos y difieren en sus puntas ya que éstas de-
serminan el tipo de lineas que cada una permite lograr.
= gubia estd bien afilada, con ella se puede dibujar lim-

siamente, es decir que se puede trazar una linea neta.

tado del taco: se realiza pasando un rodillo so-

= el taco, cubriendo toda la superficie con una tinta
special (también se puede usar témpera). Las super-
ies huecas no reciben tinta, en cambio, las zonas sin
allar quedan entintadas y van a ser las que luego se
sssampen sobre el papel. Los rodillos son esenciales
entintar el taco; son cilindros de goma dura. Pa-
% entintar, se los hace rodar sobre la tinta y luego se
s pasa sobre el taco.

~estampacion: para obtener la copia, se coloca un pa-
2=l o tela sobre el taco entintado y se frota con fuerza
& mano. También se puede hacer presién con una
srensa de grabado. Una vez realizado el estampado, se

pueden obtener muchas copias de un mismo trabajo.

Boceto realizado en témpera blanca
sobre papel negro,
y la preparacion del calco.

A

Herramientas para xilografia.
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LA CURIOSA HISTORIA DE
LOS NAIPES EN LA EDAD MEDIA

Las primeras cartas de juego fueron
realizadas a mano, luego se cémenza-
ron a producir mediante la técnica de
la xilografia, 5

Las barajas fueron introducidas por
los cruzados, que a su vez las tomaron
de los arabes, en los comienzos del si-
glo X1, En ese entonces era un juego
practicado por los militares, lo mismo
que el ajedrez. Luego fue difundién-
dose entre las distintas clases socia-
les, pero fue combatido por la Iglesia,
Como la industria de las cartas era
clandestina, su pfoduccién era disi-
mulada por los fabricantes. El grabado
en madera debe gran parte de su pri-
mer desarrollo y posterior perfecciona-
miento a estas cartas. :

Henequén. Lindleo realizado por Fernando
Castro Pacheco (mexicane, contemporaneo).
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Maderas y otros materiales

Actualmente se utiliza una gran variedad de materia-
les para realizar grabados con propiedades similares a
los de las xilografias.

En el caso de utilizarse maderas, el resultado de una
estampa tiene una relacién directa con el tipo de este
material que se use en su ejecucién.

Los artistas suelen potenciar las calidades y texturas
propias de las maderas. Algunos grabadores utilizan
sus nudos como elemento pldstico. Hay maderas blan-
das que resultan ficiles para tallar, pero al ser tan tier-
nas resulta mds dificil controlar el trazado del surco:
también sucede que, al sacar muchas copias, pueden
desaparecer las lineas, fundidas por la presién que
ejerce la prensa.

Como decfamos, muchos materiales pueden ser usa-
dos con procedimientos y resultados similares al de la
xilograffa: cartdn, linéleo, material pldstico, celuloide,
yeso y telgopor, entre otros.

Sin embargo, el grabado xilogréfico es aquél que se
realiza sobre madera y del cual se obtienen las calida-
des propias de ese material.

Litografia

La palabra litografia quiere decir escritura sobre pie-
dra. Esta técnica se llama asi porque se trabaja sobre
una piedra de una dureza y porosidad especial, dibu-
jando sobre ella con un ldpiz graso (lapiz litografico).
Mas tarde se aplica una sustancia 4cida, y al pasar la
tinta, ésta penetra solamente en la superficie dibuja-
da. Cuando se estampa, lo dibujado pasa al soporte
con toda la frescura del dibujo realizado originalmen-
te sobre la piedra.

Por sus cualidades la litografia brinda la posibilidad
de dibujar, directa y espontineamente, sobre la pie-
dra.




técnica tuvo sus primeros ejecutores en Buenos

s hacia el ano 1827 y adquirid en esta ciudad un
rollo extraordinario. Retratos y costumbres de
“poca colonial pasaron a ser los temas principales.
primeros maestros litégrafos eran extranjeros. A

ateria-
Tavesd tos Morel se lo considera el primer litégrafo ar-
mno de importancia.
T-— litografia revoluciond en forma significativa las
P s graficas. Su forma rdpida de resolucion hizo
muchos optaran por este nuevo procedimiento
ctiifis sustituyd, en muchos casos, a los grabados reali-
it “0s en chapas de acero o madera.
s blan-
I:::; Punta seca A
Nina del dngel, litografia realizada por Héctor
ueden i _ o Basaldua (argentino, 1895-1976).
n que =5 el mds simple de los procedimientos para grabar so-
ee metal.
— %S¢ trabaja dibujando directa-
ldeld mente sobre una plancha de me-
loida % que, de acuerdo con su dure-
2. permitird realizar diferentes
e marcas. Al hacerlo, es necesario
. sealizar cierta presion con la he-
gramienta. Si se ejerce mds pre-
won, aparecerdn luego lineas
mis profundas. Al arrastrar la
Serramienta sobre el metal se
Zesprenden de éste algunas par-
e pie- - tculas llamadas rebarba, que
sobre - lBego es necesario sacar.
dibu- _as herramientas para grabar son
fico). - puntas de diferentes grosores, re-
sar la sstentes y muy bien afiladas.
buja- Hay que tener en cuenta que la es-
porte tampa resultante, al igual que en
— ‘s xilografias, resulta en espejo
respecto de lo que se dibujé.
lidad
| ple- ’

Autorretrato. Punta seca realizada
por Ginzo (argentino, contemporaneo).

4




Aguafuerte
y agua tinta

En este tipo de grabados, las incisio-
nes y planos se consiguen a partir de
dibujar sobre una chapa de metal, 2
la que se le ha aplicado una capa de
material que la impermeabiliza.

Al trabajar sobre ella con diferentes
herramientas se raspa la capa im-
permeabilizada, que se levanta y
deja el metal al desnudo. La plancha
se introduce en dcido y éste corroe el

Las carretas. Aguafuerte realizada por metal e q"wdo al aire.

Eduardo Sivori (argentino, 1847-1918). A diferencia de la xilografia, las lineas dibujadas que es-
tdn en bajorrelieve, alojardn la tinta para la impresion.
Las copias se sacan por presién con una prensa de gra-

bado.

Serigrafia

Pertenece a los procedimientos mds nuevos del graba-
do y su principal ventaja es que permite trabajar con
una amplia variedad de colores.
A diferencia de los otros procedimientos, en este caso
se trabaja realizando un disefio sobre una superficie de
tela tramada (por ejemplo, sobre tul). Durante el entin-
tado, la tinta pasard por
los pequerios agujeri-
tos del tejido, de-
i ), Jjando impreso el
: disefio. En aque-
l! g los lugares en

i
|

Cancion de cuna. Agua tinta
realizada por Lilia Rotondaro
{argentina, contemporanea).

4
Wil
i
Wiy,

-

i,

que no se quie-
re dejar pasar
W 1a tinta, la tela
7 se impermeabi-

Mono. Serigrafia
realizada por Edgardo
Gomez (argentino,
contemporaneo).

liza con un liqui-
do especial.

2




incisio-
artir de
netal, a
-apa de

grabado en la Argentina

#rabado naci6 en el Virreinato del Rio de La Plata a
acipios del siglo XVIIL Fueron los padres de las Mi-

za. Jesuitas del Paraguay los que ensenaron a los in-
erentes s la técnica del grabado y de la imprenta.

pa im- oz el ano 1700 establecieron la primera imprenta, y
anta y &l ano 1705 publicaron el primer libro impreso en
lancha misiones. Su autor fue el padre Juan Eusebio Nie-
rroe el mmberg y se llamé De la diferencia entre lo temporal y

peterno.
Jue es- \os primeros grabados cumplieron una misién evan-

esion. - zadora que acompand la palabra de los misioneros.
e gra- s grabados que se realizaron en la época de la colo-
& nos permiten conocer c6mo era entonces la vida
“diana. Al no existir la fotografia, era una forma de
testimonio de los diferentes acontecimientos e in-
=ses de la gente.

wego, muchos artistas de nuestro

raba- s eligieron el grabado como medio
r con expresion, destacdndose su utiliza-
=on humoristica, la caricatura, y el

- Caso “rztamiento de los temas politicos y
ie de iales en sus obras.

ntin- onso, Berniy Spilimbergo son algu-
- por wos de los artistas contempordneos
jjeri- \Sue, con gran entusiasmo, se manifes-
» de- %eron por medio del grabado, y pro-
SO el - Sujeron imdgenes en las que la ternu-
que- - %2 v la adversidad que se vivia en su
S en “poca quedaron plasmadas.

juie-

asar

tela

abi-

qui- >

Grabado del general
San Martin, realizado
por Nufiez de Ibarra.




EL COLLAGE

a m B M

UN GRAN APORTE
DEL SIGLO XX

Probablemente desde que eran muy chicos, usted
trabajaron construyendo imdgenes mediante el pegad
de papeles u otros materiales. Si es asf, ya saben que
collage - palabra de origen francés que quiere decir en
colado, o pegado con cola- es la técnica por la cual s
crean imagenes pegando distintos materiales, con el &
de enriquecerlas mediante la variedad de colores, for

A

) mas y texturas que ellos aportan.
Collage realizado por Romén (12 afios).

Esta técnica, que actualmente resulta muy frecuente ez

N, la escuela, a menudo estd mds relacionada con los tra
Ty SNl bajos del Jardin de Infantes que con la labor de los ar
“ : E4 tistas pldsticos. Sin embargo, su aparicion represents

una verdadera revolucién en el campo de las artes plds-
ticas y le abri6 la puerta a muchisimas nuevas ideas.

‘ Collage realizado por Alina (7 afios).

forma de-
uenos Aires ¥

Gente B.A., >
collage
de M. Spravkin.
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los tra

historia del collage

wr qué esta técnica, que es hoy tan conocida hasta por
mds pequenos, produjo tanto revuelo entre los pinto-
* Lo que sucedid fue que, hasta la llegada del siglo XX,
artistas pldsticos continuaron trabajando con las técni-
s tradicionales, es decir la pintura, la escultura, el dibujo

& grabado.
smo vimos anteriormente, para cada una de estas
Weemicas se utilizaba una serie de materiales y herra-

“mentas también tradicionales. Si bien los recursos ma-

Wemiales se fueron ampliando a lo largo de los siglos, las
tnicas no tuvieron mayores modificaciones. Las imd-
wenes fueron variando en su estilo, en la manera de re-
seesentar, en los temas que se elegfan, pero las innova-
Sones en cuanto a las técnicas y materiales artisticos
Sabian sido muy pocas.
& principios de este siglo, en 1912, a los artistas Georges
Sraque y Pablo Picasso se les ocurri6 introducir en sus
wbras trozos de materiales no tradicionales, pegados en
% superficie sobre la que estaban trabajando e integra-
2os a la imagen.
Lzentan que Picasso estaba realizando una obra llama-
&2 Bodegdn con silla y rejilla y le pegé remiendos de
=na tela plastificada que imitaba el esterillado de la si-
2a. Casi al mismo
BEmpo, en su ta-
fer, Braque deci-
210 pegar trozos
de un papel tapiz
que es el que se
usa en el empape-
lado de paredes)
gue imitaba las
vetas de la made-
ra, sobre un dibujo
a carbonilla lla-
mado Cdscaras de
fruta y vaso.

@ e

Pablo Picasso
(1881 - 1973)

~ Fue un piﬁtor nacido én Malaga, Espa-

fia. Es considerado uno de los mayores
artistas plasticos del siglo XX. Durante
su vida, investigd y trabajé intensamen-
te en las mas diversas'expresione's;pla's-
ticas: pmtura escuitura grabado ceré—
mica, coliage efc.

Desde muy joven mostré un estilo suma-
mente personal.

Georges B.faque
(1882 - 1963)

Este pintor francés realizé estudios de
pintura en la Escuela de Bellas Artes
de Paris y se intereso por las corrfemes
mas modernas de su época

Conocit ql pintor Pablo Picasso y este
encuentro fue dec.isivp para ambos, ya
que juntos crearon una importante e
innovadora corriente plastica: el cubis-

mao.

Vasos, periodico y botella de vino,
collage realizado por Juan Gris
(espanol, 1887-1927).
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HENRI MATISSE (1869 - 1945)

La obra de este pintor francés muestra
un marcado interés por el color y, es-
pecialmente, por las relaciones que
establecen dentro del cuadro los colo-
res entre si. 5
Matisse padecié, durante un largo pe-
rfodo de su vida, una enfermedad que
le impedia mantener_g,e en pie. En esa
época empez0 a trabajar en su cama
con papeles recortados de revastas
Mas adelante, en !ugar de usar pape-
les impresos, €l mismo coloreo gho;as
para recortarlas y peg_arias despﬁés.
En 1932, para la realizacion de una
obra por encargo destinada a decorar
tres espacios murales en Pensilvania,
trabajo utilizando grandes papeiés co-
loreados y recortados en tamano natu-
ral, para componer Ié imagen como si
fuera un gran rompecabezas Esta fue

su primera version de La danza.

| m;i“ lnm

76

En los inicios del siglo XX resultaba toda una audacia
considerar que los elementos de la vida cotidiana podian
formar parte de una obra de arte. Y ese acto significo
una puerta abierta a la libertad, ya que, en adelante,
muchisimos artistas tomaron la idea de combinar dis-
tintos materiales en sus trabajos. Asi nacieron una gran
cantidad de técnicas pldsticas derivadas del collage.

La técnica de collage mas conocida, y la mds difundi-
da escolarmente es la que se conoce con el nombre de
papeles pegados o papiers collés. Podriamos definirla
como el recorte y pegado de papeles, con los que se
conforma una imagen o composicién. Muchas veces es
utilizada como tnico sinénimo de collage, pero, como
veran mas adelante, resulta sélo una de sus tantas posi-
bilidades.
Fue Henri Matisse el artista que dio verdadero vuelo
expresivo al uso de sencillos papeles de colores, crean-
do maravillosas obras de arte.
También el fotomontaje es una forma de collage, que
se realiza combinando trozos de fotografias o cualquier
otro tipo de imdgenes impresas, integrdndolas entre s
hasta construir con ellas una nueva imagen.
Esta técnica naci6 en Francia de la mano de una co-
rriente artistica que se llam¢é dadaismo.




enciado por el collage, el pintor norteamericano

Rauschenberg introdujo en sus pinturas dife-
=s elementos de produccién industrial: fragmentos

1dacia carteles publicitarios, de historietas, de etiquetas de

odian fuctos comerciales, etc.

nificd estos elementos los combinaba con otros secto-
pintados, y por eso se llamé a este tipo de imagen
ara combinada. Ella constituyé una de las prime-
expresiones de técnicas mixtas.

pintor alemdn Kurt Schwitters, en 1923, comenzé a

wger y coleccionar objetos sin ningun valor que iba

lante,
r dis-

contrando por la calle: alambres, boletos, tapones,
z0s de cuerdas, tornillos, arandelas metdlicas, frag-
mitos de espejos o chapas... para pegarlos luego en
s obras segun un orden que él mismo decidfa.

tipo de collage se conoce con el nombre de obje-
encontrados (en francés se dice: objet trouvé).
*Jue intenciones tenfa el autor al hacer este tipo de co-
zes? Segun €l lo explicaba, queria
grar un contraste de materiales:
dera, papel, metal, pldstico, para
cada material aportara a la ima-
= su textura, forma y color.

collage también indujo nuevas

ndi- weas. El ensamblado, por ejemplo,
e de Jropone crear una imagen pegando
lirla “iversos objetos sobre un soporte lo
¢ §e suficientemente fuerte como para
S €s sostenerlos: madera, chapa, etcétera.
mo L2 imagen se forma segun el tipo de
NE sbjetos que se eligen (botellas pldsti-
<as, cajas, etc.) y por el modo en que se
elo distribuyen. Este tipo de collage deja
an- Je ser bidimensional y se convierte en
un relieve, es decir, en una figura que
Jue &s tridimensional.
ier
8. 61
0-

Bianco con figuras en yeso,
de Jasper Johns
(norteamericano, contemporaneo).
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ANTONIO BERNI (1905 - 1981)

Fue un importante pintor y grabador
argentino, un verdadero innovador que
incorporé a sus cuadros y grabados
distintos materiales de origen indus-

trial, dandoles sentido expresivo. Se

interes6 por la técnica del collége.
Cre6 dos personajes urbanos: Ramona
Montiel y Juanito Lagu'na, que consti-
tuyeron el centro de muchas de sus
obras.

LUIS SECANE (1910 - 1979)

Pintor y grabador nacido en Buenos
Aires, cuya infancia transcurri6 en Es-
pafia. Volvié a la Argentina dl}ranitfe. la
Guerra Civil Espafiola.

Como grabador ilustré numerosos li-
bros, exploré la técniéa del collage y

también realizé importantes murales

(como el que se encuentra en la plan-

ta baja del Teatro Municipal General

San Martin de Buenos Aires).

Antiguo guerrero cantabrico, e :
xilografia-collage-estarcido de Luis Seoane.
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Juanito Laguna
lleva comida

a su padre,

pedn metaldrgico,
collage

sobre madera

de Antonio Berni
(argentino, 1905-
1981).

LAS TECNICAS MIXTAS

Hemos visto cémo la idea original de incorporar dis-
tintos materiales a la imagen, iniciada por Picasso y por
Braque dio lugar a la técnica del collage. Luego, muchos
artistas fueron recreando y ampliando el campo de po-
sibilidades expresivas, al combinar esta nueva técnica
con las ya conocidas.
De este modo nacié el concepto de técnicas mixtas, es
decir, un modo de producir imdgenes que se sirve de la
combinacién de varias técnicas y de las posibilidades
materiales y expresivas que aporta cada una de ellas.
Diferentes artistas se interesaron por las técnicas mix-
tas, realizando las combinaciones mds diversas. Ya men-
cionamos la obra de Rauschenberg, quien fue uno de
los primeros en utilizarlas.
También en las matrices que se realizaban para los gra-
bados se comenzaron a pegar distintos elementos co-
mo puntillas, cartones, telas, etcétera. Esos elementos,
al ser estampados, enriquecieron la imagen con sus for-
mas y texturas. De esta manera nacio el xilo-collage.
Uno de los artistas que exploré y cultivé este modo de
expresion fue Antonio Berni.




S MATERIALES
¥ LAS HERRAMIENTAS

L2s nuevas maneras de realizar obras de arte hicieron
secesaria la incorporacién de materiales nuevos para
s confeccion, asf como de nuevas herramientas para
wransformarlos.

Por este motivo, los artistas del siglo XX utilizan todo
“po de herramientas para expresarse; ademds de los
isicos pinceles y espdtulas, emplean brochas, rodi-
Jos, escobas, esponjas...

También experimentan y combinan todo tipo de mate-
sales: mezclan las distintas pinturas ya conocidas con
arena, yeso, tierra, y hasta con alquitrdn. Pegan sobre
los soportes, como ya hemos visto, distintos objetos,
como trapos, cartones, viejas fotografias, cajitas de fds-
foros. ;Con el collage, todo empezé a ser posible!

Ramona vive su vida, xilo-collage
de A. Berni (argentino, 1905-1981) .

.....

Del desconcierto
humano,

técnica mixta
sobre tela y madera
de L.F. Noé
(argentino,
contemporaneo).
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"YEL DISENDO GRAFICD
20ué es el diseno?

Cuando necesitamos algtin objeto para nuestra vida de
todos los dias, no nos resulta lo mismo elegir cualquie-
ra, y nos tomamos tiempo para selec-
cionar aquél que mds se adapta a nues-
tras necesidades y también a nuestros
gustos personales.

Tomemos, por ejemplo, nuestra tan
humana necesidad de beber. Para po-
der beber cualquier liquido, por ejem-
plo agua, necesitamos juntarla en un
cuenco o concavidad parallevdrnosla a

la boca.

A Seguramente, el primer cuenco que el hombre utilizé

Visa preCaImBING. para satisfacer su sed es el que form¢ ahuecando las

Cultura Chorotega, Costa Rica. palmas de sus manos. Pero este cuenco no le permitia
almacenar el liquido mds que por unos momentos;
tampoco podia transportarlo de un lado a otro, o guar-
darlo por tiempos prolongados. De manera que, imi-
tando esa forma céncava y hueca de sus palmas, busco
en su entorno un material adecuado (que no permitie-
ra que el agua se filtre y que no la absorbiera) y cre6
distintos recipientes destinados a almacenar liquidos.
Con el paso del tiempo, estos recipientes fueron elabo-
rados con variaciones, tanto en relacion a su forma co-
mo a los materiales con los que se construyeron.

/ <

Actualmente, hay vasos

de muy diversas formas

y materiales: altos, bajos,
redondos, facetados,

de vidrio, ceramica o plastico.
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20s los objetos que utilizamos han si-
creados para satisfacer distintas nece-
des, es decir que cumplen una fun-
n. Su forma v los materiales con los
han sido construidos no son casua-
. tienen que ver con esa funcién a la
e estdn destinados. Las sillas deben ser
sesistentes al peso de los cuerpos, los en-
wases deben ser adecuados a sus conteni-
2os, las vestimentas deben ser abrigadas
@ livianas de acuerdo a que sean para el
50 o el calor, etcétera.

Sin embargo, ademds de la funcién para
2 que fueron creados esos objetos, los se-

#s decir seglin nuestros gustos personales.

Dos disefios diferentes
para una misma funcion. '

A

La variedad de disefios permite satisfacer
los distintos gustos personales.

res humanos elegimos segin nuestro sentido estético,

£n la vida cotidiana tendemos a unir lo bello con lo
funcional, lo que nos resulta 1itil con lo que nos resulta
agradable, lo que necesitamos con lo que nos gusta.




7'

Botellas con distintos disefios.

c0ueé es el diseno grafico?

;Alguna vez observaron que los objetos que nos ro-
dean y de los que nos servimos todos los dias también
tienen forma, color y texturas? Es decir que los ele-
mentos del lenguaje pldstico estdn presentes en todo
aquello que tenga una apariencia visual, ya sean obras
de arte u objetos de la vida cotidiana.

;Quién decide qué apariencia tendrdn las cosas? El
proceso de fabricacién de los objetos comienza, justa-
mente, con la anticipacién de la imagen que tendrdn,
es decir, con su disefio.

El diseno es la descripcion o proyecto que hace el ar-
tesano, técnico o disenador de los objetos de uso antes
de ser fabricados. _

El plano de un mueble, los croquis de un nuevo mode-
lo de zapatillas, el boceto de un afiche publicitario o
de la tapa de un libro son distintos disefos que se rea-
lizan antes de la produccién definitiva de esos objetos,
con el fin de visualizar su forma final.

Pero el disefio no se ocupa solamente de la apariencia
exterior de las cosas sino también de la relacion de las
formas proyectadas con las funciones que el objeto
debe satisfacer, de la seleccién de los materiales que se
adecuen a la funcién y de los aspectos tecnolégicos re-
lacionados con su fabricacién.
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Secir que, en el caso del disefio, los aspectos estéti-
¥ funcionales estan relacionados.
abién es preciso tomar en cuenta que cada época y
Btz grupo social tiene determinadas preferencias
2ustos. Asf, los disefiadores expresan en sus trabajos
preferencias del momento en el que trabajan y to-
erdn en cuenta los gustos del publico al cual va diri-
o el objeto que deben diseiiar.
#un cuando la palabra disefio aparece en nuestro tiem-
2w asociada a distintos aspectos de la vida -disefio gra-
%o, publicitario, textil, industrial, de indumentarias,
wmire otros- podemos dividir el disefio en dos grandes
wupos: el diseno gréfico v el diseno industrial.
! disefio grafico se ocupa del desarrollo de las imdge-
wes en el plano bidimensional, y el disefio industrial se
scupa del disefio de objetos que luego han de ser pro-
Sucidos en la industria, generalmente en grandes can-

Bdades.

La ropa se disefa de acuerdo
con el gusto de cada época y también
de acuerdo al uso que se le dara.

Indumentaria deportiva. Indumentaria de gala.
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Sefial que advierte

a los conductores

la proximidad de las vias

por donde pasa el ferrocarril.

Sefial que indica

a los conductores
la posible presencia
de ciclistas.

Estas imagenes fueron disefadas
para que el peaton pueda orientarse
al cruzar la calle.
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El diseno grafico comunica

Hemos dicho que el disefio gréfico es aquel que crea
im4genes en el plano bidimensional. Decir esto en la
actualidad implica la inclusién de una gran variedad
de producciones: anuncios publicitarios, ilustraciones
de textos, diagramacién de libros, diarios y revistas, sis-
temas de senalizaciones, creacion de simbolos, logoti-
pos e isotipos, etcétera.

Toda esta variedad de campos del diseno gréfico tiene
algo en comtin: la funcién de establecer la comunica-
cién con el receptor.

Erente a la necesidad de crear un sistema de sefaliza-
ciones, el disenador se propone que el receptor pueda
orientarse en un determinado lugar o situacion. Gene-
ralmente estos sistemas de senalizaciones estdn pensa-
dos para superar las barreras idiomdticas.

En la diagramacién de libros, revistas y diarios, el di-
sefiador apuntard a organizar visualmente el texto para
facilitar la lectura del mismo y la bisqueda de informa-
ci6n; pensard en la ubicacion mds adecuada de las ilus-
traciones o fotografias, etcétera.

También pensard en una tapa conveniente, que llame la
atencion del lector.

La publicidad grafica es actualmente una poderosisima
forma de comunicacién. También en este tipo de publi-
cidad, al mismo tiempo que se da a conocer un produc-
to o se brinda informacién sobre el mismo, se intenta
convencer al receptor e inducirlo a que lo compre.

Ty e
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“emos hablado ya de los distintos elementos que inte-
gran el lenguaje pldstico: el punto y la linea, la forma, el
wolor, el espacio y las texturas. Al igual que en las obras
2= arte, en el disefio grafico todos estos elementos con-
Sorman la base sobre la que se desarrollan las imdgenes.
Pero, generalmente, distintas intenciones gufan el
sccionar de artistas pldsticos y disefiadores.
£n la pintura, la escultura, el grabado o el dibujo, el uso
sue el artista hace de los elementos del lenguaje pldsti-
oo responde exclusivamente a sus deseos y necesidades
=xpresivas, a lo que tiene ganas de hacer.
£l disenador, en cambio, responde a la necesidad de
comunicar visualmente algo. El gran desafio para el di-
seiador grafico es captar la atencién del espectador, y
lograr que su percepcion se detenga en esa imagen por
&l disenada, para que asf se efectivice la comunicacion.
Los elementos que el disefiador elige (colores, formas,
texturas) y la forma en que los distribuye y combina en
¢l plano son los que despiertan el interés del especta-
dor, obligdndolo a detenerse para observar y compren-
der lo que ve. El mensaje llega asf al destinatario.
En el disefio grafico es muy frecuente que se combinen
imagenes con textos. El disefiador debe organizarlos vi-
sualmente: los ubica en un determinado lugar del plano,
les da un determinado tamario, color y tipografia*.

En esta foto de la ciudad de New York
se observan distintos disenos
de carteles publicitarios.

* Vocabulario

tipografia: distintas maneras en
que cada una de las letras o ni-
meros pueden ser disefiados.
Existen distintos estilos forma-
les para el disefio de letras y ni-
MeEros.

Por ejemplo:

RRRRR
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Simbolos que identifican
los bafios publicos

para mujeres y para hombres.

Simbolos que identifican a dos marcas
de automotores.

El disefiador combina de distintas maneras la palabra
escrita con la imagen y crea una unidad visual,

Los simbolos

Se llama simbolo a una imagen disenada y utilizada
para identificar convencionalmente algo en particular
Puede tratarse de un producto, marca o empresa; tam-
bién de un lugar, como el bafio de hombres, el de mu-
jeres, un hospital, o una situacién, por ejemplo la indi-
cacién de una ruta sinuosa, cruce de animales, etc.

La cruz roja

se ha convertido,
en todo el mundo,
en simbolo de la
ayuda humanitaria.

o

Los logotipos

Un logotipo estd conformado por un grupo de letras
que poseen un determinado diseno y tipogratia, lo que
conforma un conjunto visual que se utiliza para identi-
ficar cierto producto, marca, empresa o institucion.

par® J°
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isotipo es una imagen recordable fdcilmente que
mite identificar una marca, producto, empresa, lu-

3 situacion.

Los isologotipos

0 isologotipo es la suma de un logotipo y un isotipo
Zistribuidos de modo tal que se facilite su asociacién
con alguna institucién, empresa o producto, destacan-
“20,al mismo tiempo, alguna caracteristica de la misma.

=

i}

En sintesis, todo producto humano que tiene una apa-
riencia visual ha sido disefiado. En la actualidad, existe
una profunda conciencia de los alcances comunicati-
vos que tiene el disefio, el que ha logrado un enorme
grado de desarrollo en casi todos los campos de la vida
del hombre.

Para saber mas

LA BAUHAUS, PRECURSORA
DEL DISENO MODERNO

En 1919, Walter Gropi'us fundé en
Alemania una escuela llamada Bau-

haus, una de las mas famosas escue-

las de disefio de todés las épocas.

La intencion de Gropf;ius era crear una
escuela téwe integrara el arte y la vida
cotidiana, lo técnico y lo artistico, la
belleza y la utilidad.

Gropius crefa en una idea del arte li-
gado a ia vida de todos los dias pues
pensaba-éque los conceptos de armo-
nia y bel?éeza que rigen la labor de los
artistas debian estar unidos a todo
ac;'ueilo ciue rodea al hombre en su vi-
da diariaé: no debian existir objetos be-
llos sélo fpara mirar (cuadros, escultu-
ras) y objetos sin ningdn valor es?ético
para usar; él creia que si lo qué usa-
mos cotidianamente est4 realizacio con
sentido estético, nuestra vida como se-
res humanos sera mas arménica y agra-
dable. | |

Uno de los grandesf objetivos de la
Bauhaus, resta-blecef el contacto entre
el arte y la vida cotidiana, fue cumpli-
do, ya que es la base del concepto de
disefio qéu_e se desarrolla en nuestros
dias. ; :
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ACTIVIDAD

:Como se realiza un collage? A pesar de la diversidad de
procedimientos, ideas, materiales y herramientas, existe al-
go en comun en las distintas formas de realizar un collage,
y es que esta técnica permite probar distintos caminos y re-
soluciones antes de la realizacion definitiva de la imagen.
Cuando quieran realizar una obra de este tipo, vale la pena
aprovechar las posibilidades que ofrece esta técnica. Ya
desde la seleccion de los materiales se pueden tener en
cuenta distintas alternativas: ;todo el trabajo sera realizado
en papel?, ;se trabajara con variedad de texturas?, ;se bus-
cara la diversidad de elementos?

Una vez elegidos los materiales no es necesario pegarlos in-
mediatamente; conviene tomarse el tiempo para ubicarlos
de maneras diversas, cambiarlos de lugar o posicidn sobre
el soporte, agruparlos de diferentes formas. En esta etapa
todavia se podran realizar distintos retoques y transforma-
ciones, poniendo atencién no solo a la idea que se guiere
desarrollar sino también a lo que la casualidad ofrece en

este libre juego con los materiales.
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entonces si, cuando se haya elegido la combinacion que

=a mas interesante, sera el momento de pegarla sobre el so-
wte. Puede ser que entonces se considere el trabajo termi-
200 0 puede ser gque aun no resulte del todo convincente.
.2 técnica del collage brinda muchas posibilidades de ree-
sboracion. Pueden seguir agregando elementos o tapar al-
2un sector de trabajo que no les guste pegando nuevos ma-
=riales. También puede suceder que el soparte resulte ina-
‘ecuado (demasiado pequefic o demasiado grande) para
mna idea que fue cambiando en el transcurso del trabajo; la

misma técnica permite ampliar o reducir el soporte.

=l collage puede combinarse con sectores pintados o dibu-
ados, de todas las formas que se les ocurran. La combina-
0n de estas técnicas permitird contar con mayores recur-

S0S expresivos.







IMAGENES
EN DOS

Los seres humanos hemos sido
siempre protagonistas del descubri-
miento e invencion de distintos me-
dios para la creacion de imdgenes.
Hasta aqui, hemos visto distintas
técnicas para producir imdg
que permanecen quietas sobre un
papel, un cartén, una tela, una pie-
dra o un metal; ellas son el dibujo,
la pintura, el grabado y el collage.
Pero a partir del dominio de la foto-
grafia, que se dio junto al surgi-
miento de importantes adelantos
tecnoldgicos, pretendimos mucho
mds... asi fue que comenzamos a
buscar el modo de lograr que la

imagen adquiriera movimiento.

4 Escena de la pelicula Batman y Robin.




UN PINTOR QUE TRABAJG
COMO CRONISTA

Candido Lopez (1840-1902) fue un
pintor argentino que se incorpord co-
mo teniente 1° en la Guerra del Para-
guay. Se encargaba de regis’[refr, a tra-
vés de croquis, o dibujos hechos a la-
piz, distintas escenas de la guerra;
hasta el momento en que se libré la
batalla de Curupayti, donde perdi6 su
mano derecha. Posteriormente se de-
dicé a educar su mano izquierda, con
la que pintd veintinueve cuadros sobre
motivos de batallas. Muchos de ellos
estan expuestos en el Museo Nacional
de Bellas Artes de la Capital Federal, y
son valorados no solamente como un
documento histérico, sino también por
su calidad artistica.

Ciudad Simulfada. Pintura
al dleo de Mariana Spravkin.

Foto del Obelisco.

La tecnologia nos permite, a través de la utilizacion de
ciertas mdquinas, registrar y representar imédgenes. Es
el caso, por ejemplo, de la camara fotogréfica.

Alrededor del afio 1800 se realizé el gran descubri-
miento técnico que revolucioné la historia del arte
vinculado a las imagenes: se invent6 la fotografia. Un
aspecto de la fotograffa que entusiasmd a la gente de la
época fue que sus imdgenes resultaban casi tan iguales
como la realidad misma. Hasta ese momento, algunos
pintores, como por
ejemplo Céndido Lo-
pez, intentaban refle-
jar la realidad lo mds
fielmente posible, pe-
ro ante el invento de
la fotografia la pintu-
ra quedé liberada de
esta responsabilidad.

Camara fotografica
antigua con flash
de gran tamano.




Saguerrotipo:
pasado de la fotografia

wgrafia, como hoy la conocemos, proviene de un
=0 del siglo pasado llamado daguerrotipo. La
sriencia comenzo cuando Joseph Nicephore Niep-
utiliz6 la técnica de la litografia durante mds de
= 2n0s, intent6 fijar, mediante sustancias quimicas,
smagenes reflejadas en el interior de una cdmara
ara. Este artista, en 1816, después de muchos inten-
® \ogro fijar imdgenes de la realidad en unas placas
les... jluego de 8 horas de estar expuestas!
almente, no necesitamos mds que unas décimas
segundo, el tiempo que lleva apretar el botén de la
ara, para que una imagen quede fotografiada.
Joseph Niepce, unos afos antes de su muerte, se
%10 con Louis Jacques Mandé Daguerre, quien en

Kin. 2 c 3 & i ;
5 logré reducir el tiempo de exposicién* a media
nd wra y se llevd la gloria de este invento, que se llamé
= ; :
. Es szuerrotipo en honor a su apellido.
. LN
bri SSmara con disparador externo.
bri-

A

Daguerrotipo de un soldado
de la Guerra del Paraguay.

* Vacabulario

tiempo de "_epr:_si'ciéh: es el
tiempo que necesita la pelicula
fotogrdfica (el rollo de fotos que
introducimos en la cdmara) para
lograr, en contacto con la luz, que
laezé'im_agen quede 'régiistr_:_ida_- en
ella. Cuando se dispara el boton
de la cdmara fotografica escucha-
mos un sonido que dura unas dé-
cimas de ség}z_hdo.'ﬁée es, exacta-

'mente-,_ el tiempo que tarda en

abrirse y cerrarse el ojo de la cd-
mara para capturar la imagen
que estd enfocando.
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. "ﬁPara que las persenas que pﬂsaban en :
i temas se mantuweran qu;etas du— :

.rante med;a hora ies coiecahan unas

2 aparatas espacmies que sosteman in-
- méwies la abaza y ei cuerqae durante_

todo ese tie my e?-'_;Por supuestc los di-

:s;mulaban_bajo ias ropas_ ara _ﬁp? ;.F‘l{l?
_ saheran en ias }mégenes. .

En este dague!mtipo puede werse

coémo vestian Ias mujeres y i ios homhres. : .

~_hace mas de unrt siglo.

sComo eran los daguerrotipos?

Los daguerrotipos eran piezas unicas de las que no
podian obtenerse copias, motivo por el que eran muy
costosos. Se presentaban enmarcados en finos estu-
ches de madera cubiertos por un vidrio y rodeados de
seda y terciopelo. De este modo, también se los prote-
gia del contacto de las manos y el aire, que podian de-
teriorar la placa donde se registraba la imagen, oxi-
ddndola o borrdndola totalmente.

Una vez que se revelaba la placa de cobre, la imagen se
coloreaba a mano, utilizando un pincel finisimo de pe-
lo de marta o una pluma de paloma.

En el caso de que fuera un retrato de mujer se le pinta-
ban las mejillas de color rosado, y para los botones o
condecoraciones de los hombres (si
eran militares) se usaba aceite dorado.
Este descubrimiento ingreso a nuestro
pais en el ano 1843, de la mano del nor-
teamericano John Elliot.

Algunos argentinos, al sentirse atrai-
dos por el invento, comenzaron a foto-
grafiar ceremonias de la vida cotidia-
na, hechos politicos y militares, y tam-
bién a retratar a algunas personas. Sin
embargo, no todas las personas acce-
dian a ser fotografiadas debido al te-
mor y la desconfianza que les provoca-
ba ver su imagen reflejada hasta en los
mas minimos detalles. El general José

de San Martin sélo accedi6 a ser foto-
grafiado dos anos antes de su muerte
en Francia, y por expreso pedido de su
hija Merceditas, que logré convencer-
lo.

Gracias a este invento hoy podemos
conocer el rostro de muchos de nues-
tros antepasados, como asi también las
caracteristicas de lugares que ya no conservan la apa-
riencia que tenfan hace mds de un siglo.




C

que na

an muw

S estu-
1dos de
» prote-
fan de-
1, OXi=

1gen se
de pe-

pinta-
Ones o
es (s

rado.

estro S . YT SO W A

- E _aguerrotlpo sigue manteniendo un lugar de privi- Bagaiiine Gl Mishes A iiligm.
%ezio en la historia de la fotografia por varios motivos:

atrai- = por el grado de definicion de las imdgenes captadas,

foto- ¥2 que permite ver hasta el mas minimo detalle, casi

tidia- %anto como las mejores cdmaras actuales;

tam-

5. Sin = por el valor que poseen como piezas tinicas e irrepe-

— fibles;

al te- o - ;
= v. el mds importante, por permitirnos conocer y dis-

/Oca- Corte del interior

frutar de un tiempo pasado en el que no vivimos. .
n los de una camara

fotografica reflex.

José

foto- La fotografia... un invento

lerte revolucionario

le su

cer- Con el tiempo, los descubrimientos en el campo de la
guimica fueron avanzando y permitieron pasar del

mos daguerrotipo a la fotografia.

ues- Ambos sistemas comparten el modo en que capturan

ik las imdgenes, esta funcién se cumple a través de una

pa- camara oscura, una lente y la posibilidad de que se in-

troduzca un haz de luz por un tiempo, estipulado es-

pecialmente para cada caso.
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Para saber mas

EL LABORATORIO FOTOGRAFICO

El laboratorio es el lugar cfonde se
realiza todo el proceso de revelado de
las peliculas fotograficas, y debe per-
manecer a oscuras mientras se desar-
rolla toda la tarea. :

Si las peliculas entran en contacto
con la luz se velan, es decir que se
pierden las imégen'es que estan alli
registradas. ' f

Durante el copiado, que dura unos min-
utos, sélo hay encendida una pequefia
juz roja que le pérmite, a q_uién realiza
el revelado, ver cuando la foto ya apare-
cio en el papel. '

En el laboratorio se puede ampliar o
reducir una parte de la imagen, lograr
deformaciones, cambiar los colores
que presenta la realidad, etcétera.

Es decir que la fotograffa, a¥igual que
la pintura o el grabado, lleva todo un
trabajo de elaboracion, hasta que se
logra componer la imagen deseada.

A

En la composicion de esta fotografia
el uso del contraluz realza las siluetas
de los chicos y las burbujas.

La fotografia se diferencia del daguerrotipo en que ya
no es una pieza tnica, porque la pelicula (0 negativo)
en la que queda fijada la imagen permite sacar la can-
tidad de copias que se quiera.

Las fotos, con el paso del tiempo, llegaron a ocupar un
lugar cotidiano en nuestras vidas. Hoy las vemos en los
distintos medios de difusién, como los diarios, las revis-
tas, la televisién, la publicidad en las calles y registrando
cada hecho importante de nuestra vida diaria.

Con el tiempo, la fotografia se fue perfeccionando no
s6lo como técnica para documentar distintos momen-
tos, situaciones o personas, sino también como una
nueva técnica dentro del arte.

Tal vez ustedes se pregunten por qué incluimos a la fo-
tograffa como un medio mds de expresion artistica.
Las razones son varias: una foto, al igual que un cua-
dro, nos permite captar una parte elegida de la reali-
dad (tridimensional), y representarla en un papel que
es bidimensional.

Otra razén es que en las fotos también aparecen colo-
res, formas, texturas visuales, proporciones. Es decir

Foto en negativo.
El negativo de esta
foto permite sacar |
muchas copias.

Foto en positivo. que pueden analizarse y leerse como los dibujos, pin-
turas o grabados, y encontrar en ellas muchos de los

elementos que conforman el lenguaje pldstico.
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Eembién son ima-

Bl v apreciar estéti-

Wtos artisticas utili-
n materiales y he-
TEI- ] - ; s POLO SMIRT.
1 los que usa un
1ara, dis-
itos tipos de lentes,
, peliculas, lam-
paras, etcétera.
Sin embargo, pueden lograr con su cdmara o en el la-
En esta toma de Nueva York,
. el fotografo argentino
jemplo: transparencias, superpo Eduardo Rey capté
i0s de color, etcétera. una serie de elementos,
asociandolos espontaneamente,
y creando un interesante juego
de planos y matices.

Podemos apreciar las obras de los fotégrafos en fot
entros de exposicion o mus
los

Vis-

ndo

ACTIVIDAD Ahora que ya saben cuales son las posibilidades expresi-

vas de la fotografia y que también conocen la técnica del
collage... ;se animan a crear imagenes plasticas utilizan-
do fotos? Pueden hacer asi:

e busquen fotos en revistas o diarios;

* observen como estan organizadas esas imagenes;

e |uego pueden recortar fotos enteras, o partes de ellas
que les interesen y componer sus propias imagenes ha-
ciendo un collage;

e también pueden ampliar toda la foto, o una parte a tra-

vés de una fotocopia, y dibujar encima de ella modifican-
do la imagen. O hacer algo absolutamente distinto... que
se les ocurra en el momento de trabajar. {Sigan su propia

inspiracion!
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En cada cuadro o fotograma se puede
percibir una leve variacion de movimiento.

MAGENES EN MOVIMIENTO:
UN DESAFID DEL SIGLD XX

Una vez lograda la representacion directa de la reali-
dad, mediante la fotograffa, surgié un nuevo desafio
para los artistas. Se trataba, ahora, de poder reprodu-
cir plasticamente el movimiento que tiene la vida. Pa-
ra lograr este objetivo fueron necesarios nuevos des-
cubrimientos tecnoldgicos realizados por diversas
personas a lo largo de la historia; se inventaron nove-
dosas maquinas y aparatos que se contindan perfec-
cionando dfa a dfa.

El cine, la television, el video y la computadora son al-
gunos de ellos y, en mayor o menor medida, todos for-
man parte de nuestra vida cotidiana.

En las préoximas pdginas iremos conociendo las carac-
teristicas de cada uno de estos inventos que posibilita-
ron el desarrollo de nuevas manifestaciones artisticas:
el cine, la television, el video y los dibujos animados.
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DTOGRAFIA AL CINE

reali-

safio st todos los inventos son producto de alguna inven-

odu-
. Pa-

n previa, y el cine no es la excepcion. Su existencia
¢ posible gracias al desarrollo tecnolégico que dio

des- zen a la fotografia y también por un importante
I5an sscubrimiento sobre el funcionamiento del ojo hu-
ove-

“mano que realizé un médico inglés: la persistencia re-
rfec- eiana.
= doctor Peter Mark Roger descubrid que la retina*

n al- i nuestros 0jos mantiene por unos segundos las ima-

for- w=nes que pasan por ella y que no se borran de inme-

Sato, ya que tiene como una cierta memoria. Es decir
rac- e la duracion de la sensacion en nuestros ojos dura
lita- mis tiempo que lo que dura el estimulo que la provo-
icas: w2 Esta caracteristica permite percibir el movimiento
0s. 2= las imdgenes en el cine. En realidad, lo que vemos

& la pantalla es una sucesién de fotos inméviles, pro-

wectadas a gran velocidad.

La percepcién del movimiento es, por lo tanto, una
Susion optica.

#ero, ;c0mo se asociaron la fotografia y la persistencia

retiniana para dar paso al descubrimiento del cine? La
Sistoria sigue asi. Quienes investigaban las posibilida-
Zes de la fotografia, que como sabemos es estatica, se
propusieron representar el movimiento. En el primer
mtento lograron inventar la cronofotografia, que se
utilizé en 1874 para registrar el movimiento de los
planetas, y que se llamé revélver astrondmico. En un se-

gundo intento, se estudié el galope de los caballos, el
movimiento de otros animales y del hombre, y se de-
nomino, esta vez, fusil fotogrdfico.

Ambas invenciones, a pesar de tener nombres de ar-
mas, se proponian capturar imagenes.

El ojo humano tiene una parte central transparente,
la pupila, por donde entra la luz;

esta atraviesa el cristalino y se proyecta

sobre la retina, que funciona como una pantalla
que envia las imagenes al cerebro.

: * Vocabulario
retina: es la membrana interior
del ojo, en la cual se reciben las
imp_résione‘si luminosas y se re-
presentan las imdgenes de los ob-
jetos. L




OTOGRAFIA AL CINE

 reali=

lesafia : . :
2 == todos los inventos son producto de alguna inven-

rodus previa, y el cine no es la excepcidn. Su existencia
a. Pa- e posible gracias al desarrollo tecnolégico que dio
S des- swen a la fotografia y también por un importante
. wubrimiento sobre el funcionamiento del ojo hu-
1oves o que realizé un médico inglés: la persistencia re-
>rfec-

= Joctor Peter Mark Roger descubrié que la retina*
n al- & nuestros 0jos mantiene por unos segundos las imd-
 for- “@=mes que pasan por ella y que no se borran de inme-

iato, ya que tiene como una cierta memoria. Es decir
\rac- W la duracién de la sensacion en nuestros ojos dura
lita- s tiempo que lo que dura el estimulo que la provo-
icas: == Esta caracteristica permite percibir el movimiento
0S. 2= las imdgenes en el cine. En realidad, lo que vemos

#n la pantalla es una sucesién de fotos inméviles, pro-
vectadas a gran velocidad.

La percepcion del movimiento es, por lo tanto, una
“usion optica.

Fero, ;como se asociaron la fotografia y la persistencia
retiniana para dar paso al descubrimiento del cine? La
nistoria sigue asi. Quienes investigaban las posibilida-
des de la fotografia, que como sabemos es estdtica, se
propusieron representar el movimiento. En el primer
intento lograron inventar la cronofotografia, que se
utilizé en 1874 para registrar el movimiento de los
planetas, y que se llamo revdlver astrondmico. En un se-

gundo intento, se estudi6 el galope de los caballos, el
movimiento de otros animales y del hombre, y se de-
nomind, esta vez, fusil forogrdfico.

Ambas invenciones, a pesar de tener nombres de ar-
mas, se proponfan capturar imdgenes.

A

El ojo humano tiene una parte central transparente,
la pupila, por donde entra la luz;

ésta atraviesa el cristalino y se proyecta

sobre la retina, que funciona como una pantalla
que envia las imagenes al cerebro.

* Vocabulario

retina: es la membrana interior
del ojo, en la cual se reciben las
impresiones luminosa§::? se re-
presentan las imdgenes delos ob-
jetos. '




Foto de una carrera de caballos
con un efecto plastico llamado
barrido, creado por el fotografo.

Una apuesta interesante

Un millonario llamado Leand Stanford, que habia sido
gobernador de California, le aposté 25.000 ddlares a
unos amigos, a que podria descifrar la siguiente incog-
nita: ;es posible que un caballo al galope permanezca
parado en una sola de sus patas, aunque sea por una
décima de segundo?

Para poder responder a la pregunta contratd al mejor
fotégrafo de San Francisco, Eadweard Muybridge,
quien podria conseguir las tinicas pruebas evidentes a
través de la fotografia, ya que el ojo humano no llega a
percibir ese detalle, por la velocidad a la que corre el
animal.

Muybridge consiguié armar un sistema de cronofoto-
grafias colocando 24 cdmaras fotogréficas a lo largo de
una pista de carrera con hilos que se extendian atrave-
sdndola. El caballo, al correr por la pista, iba cortando
los hilos que hacfan disparar las cdmaras, y as{ se regis-
traron todos los momentos del galope del animal.
Solo después de cuatro anos de pruebas logro la res-
puesta a su pregunta, y ya habfa gastado aproximada-
mente 40.000 ddlares.

ACTIVIDAD

Investiguen a través de distintos medios visuales si un ca-
ballo al galope puede mantenerse suspendido sobre una de
sus patas o si en algiin momento queda totalmente en el ai-
re.

Pueden buscar la informacion en fotos de diarios que regis-

tren carreras de caballos, o en una video reproductora que

les permita ver las imagenes en camara lenta, o que las de-

tenga cuando lo necesiten.




cine logra reconstruir

movimiento

a side
ares a sstema de cronofotografias logré descomponer el
ncog- wimiento, registrando en imdgenes sucesivas cada in-
nezca =0 cambio de posicién de lo que se estd moviendo.
[ una = proximo paso para llegar a la creacién del cine fue

econstruir el movimiento a través de la proyeccion
nejor W (as sucesivas fotografias en una pantalla.
idge, ®=vnaud fue el primero en dibujar y colorear minu-
ltes a “osamente distintos personajes sobre bandas de pa-
-64 2 . e transparente, lo que le merecid ser considerado el
re el padre de los dibujos animados. Estas imdgenes eran 4\

srovectadas en una pantalla, por reflexion*, mediante  Rollo de fotografia con perforaciones.
oto- wn tambor de espejos.
o de » Ml3s adelante, Tomds Edison le agregd perforaciones a
Ve s peliculas para que puedan ser arrastradas por un
ndo engranaje, sistema que mantienen los rollos de foto-
gis- srafia actualmente.
=l ultimo de los pasos para la creacién del cine lo dio

e5- Louis Lumiére, quien logré inventar un dispositivo
da- que permitié arrastrar la pelicula rdpidamente a tra-

¢s de un aparato llamado proyector. Esto permitio,

finalmente, una proyeccién con cualidades similares a

fas actuales.

MUSEE GREVIN

f :Vﬁéah;.i.ll"aﬁlrriu |

reﬂexa(m" camblo de dlrﬁccmn
: que experimenta la luz en su tra-
‘ Afiche publicitario
dei Teatio Ockico yectoria, al chocar contra una su-
de Reynaud, perﬁae reﬂe}ante, como podria

WEpREtaioi ser un espeja o un me’tal pullda
en el cual proyectaba

sus dibujos animados.




King Kong, una de las primeras peliculas
de ciencia ficcion.

Imagenes similares a ésta asustaban
a los primeros espectadores de cine.

Luis Lumiére, realizé este invento conjuntamente con
su hermano Auguste. Se llamé cinematégrafo.

Tanto Reynaud como los hermanos Lumiére persiguie-
ron un mismo propésito: la proyeccién de imdgenes en
movimiento,y
por cierto lo lo-
graron. Pero el tipo
de imdgenes que
proyectaban a sus
espectadores  dife-
rencid notoriamen-
te sus descubrimien-
tos.

Reynaud realizaba
lo que hoy llama-
mos dibujos ani-
mados: dibujaba di-
rectamente sobre la
pelicula imdgenes
de arlequines, pa-
yasos, pierrots, clowns, perros amaestrados, malabaristas
y otras tantas que surgian de su imaginacion.

Los hermanos Lumiére utilizaron este mismo sistema
de cronofotografia registrando en forma documental,
es decir, sin incorporar elementos de la fantasfa, imé-
genes de la realidad, como la llegada de un tren, un
partido de cartas, la salida de trabajadores de una fa-
brica o multitudes desplazdndose por una calle,
Cuentan que al estrenarse la pelicula Llegada de un
tren muchos espectadores salieron corriendo del cine
asustados por el realismo de las imdgenes. El impacto
fue tal que no pudieron darse cuenta de que sdlo se
trataba de una pelicula, y que en realidad no serfan
aplastados por un tren.

Pero hubo alguien que se encargé de mezclar estas dos
maneras de llegar al espectador y fue Goerges Melies.
El utilizé la fantasia, la imaginacién y hasta trucos de
magia -tarea parecida a la de Reynaud-, pero en peli-
culas realizadas con la técnica cinematogréfica de los
hemanos Lumiére.
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Melies fue ademds de director, actor de cine, y cred el
primer estudio cinematografico de Europa. Sus peli-
culas mds famosas fueron Viaje a la luna, El hombre
orquesta, Magia diabolica y 20.000 leguas de viaje sub-

marino.

Las primeras peliculas no tenfan sonido, eran mudas:
sus actores solo hacfan mimica.

Las proyecciones eran acompanadas con melodias
acordes a los climas de las peliculas, e interpretadas
por una orquesta en vivo. Los climas que creaba esta
conjuncién de imagen y musica podian evocar sus-
penso, terror 0 romanticismo.

También por entonces, comenzaron a aparecer carte-
les escritos que aclaraban algun aspecto de la escena
que no podia ser representado a través de los gestos,
como por ejemplo el lugar donde sucedia la accién. En
muchas de las peliculas de Carlitos Chaplin de esa
época se utilizaba este recurso. Por ejemplo, en Tiem-
pos Modernos.

Paso el tiempo y recién a comien-
zos de nuestro siglo la imagen y el
sonido lograron unirse para dar
paso a las peliculas sonoras.

Chaplin en
Tiempos Modernos.

Para saber mas

~ UNAFILMACION MUY ESPECIAL

i Para f!;mara ]as pemgnas que pasaa#'an-
: 'par alli Esas fmagenes !uggo fUErEm“-

proyectadas para que Ira gente se viera '

1sma, iu que ies causo verdade- .




ACTIVIDAD

Seguramente ya estaran pensando al-
gunas ideas para armar y filmar sus
propios video clips, una publicidad o,
tal vez, una pelicula corta.

Si les gusta la idea, con seguridad en-
contraran a alguien gue se ofrezca para
filmarlos con una videocamara.

Antes de empezar, deben preparar un
plan, tan detallado como les sea posi-
ble. Incluyan en él gué personas los
ayudaran, qué materiales seran necesa-
rios, dénde van a filmar y todas las
ideas que tengan. También pueden ha-
cer el story board, que es el modo en
que, entre los cineastas, se llama a los
bocetos de cada toma que se hara.
iSuerte con la produccion!

Y

Camara actual de filmacién profesional.
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El cine, el gran invento que se habfa desarrollado en
Europa y Estados Unidos, rdpidamente llegé a nuestro
pais.

7'\

Los tres chiflados,
pelicula para nifios
y adultos.

Las mdquinas cinematogrdficas que se usaron en un co-
mienzo, al igual que en otras partes del mundo, tenfan
una doble funcién: servian para filmar y proyectar.

La primera funcién en la Argentina se realizo en 1896
y fue anunciada como Vivomatdgrafo, con imdgenes
que venfan de otros paises.

La primera filmacién nacional fue proyectada el 24 de
noviembre del mismo ano, y mostraba imdgenes de la
Avenida de Mayo y del barrio de Palermo.

La sala donde se realizé esta importante exhibicidn se
llamaba Novedades. Estaba ubicada en la calle Florida
al 100, en la Capital Federal. Otras salas que proyecta-
ban en la misma época fueron los teatros Odeodn y Ca-
Sino.

Con el tiempo, en todas partes del mundo, el cine co-
menzd a ser utilizado como un medio de expresién ar-
tistica. Esta cualidad nos permite, en la actualidad,




disfrutar de infinidad de peliculas que contemplan to-
dos los gustos: las de terror, las de accion, las romanti-
cas y las infantiles, entre otras.

En todas las peliculas estdn presentes todos los ele-
mentos del lenguaje pldstico. En las imdgenes en mo-
vimiento se utiliza el color, la luz y las sombras, las
transparencias, y se cuida especialmente el pasaje de
una imagen a la otra a través de distintos efectos.

Una de las particularidades del cine son los efectos es-
peciales que se han ido incorporando con mds frecuen-
cia en los tltimos tiempos. Las computadoras han faci-
litado su concrecion.

Algunos ejemplos de ellos son las deformaciones en el
cuerpo de los personajes, como en la pelicula La Mds-
cara, objetos que se transforman en otros, como en
Volver al futuro, y hasta la posibilidad de ver actuar en
una misma pelicula a personajes vivientes con dibujos
animados, como en Rogert Rabbit.

En definitiva, el cine fue una creacién colectiva que
surgio gracias a una serie de hallazgos, descubrimien-
tos e inventos que se fueron perfeccionando a través
del tiempo. En nuestros dfas, lo disfrutamos plena-
mente, y es seguro que seguird modificindose y asom-
brandonos en el futuro.

La Mascara. La deformacion en el cuerpo
del personaje es producida con sofisticados
efectos especiales computarizados.




' Los dibujos animados son otro tipo de imdgenes que
| Sascinan a los chicos y también a los grandes.
A su creador, Emile Reynaud, se le ocurrid, en 1888,

nSs-
or- @ibujar y pintar pequeiisimas imdgenes sucesivas, cu-
en wos personajes y objetos iban modificando sus posi-
1 el cones milimetro a milimetro en cada uno de los cua-
len “ros* o fotogramas.
se- Asi se cred una banda o tira con miles de imdgenes
iis que, al ser proyectadas a gran velocidad sobre una
les- pantalla, dan la sensacion de estar moviéndose.
ién Los personajes que le gustaba dibujar a Reynaud
rte. estaban relacionados con el circo, uno de los
de- principales entretenimientos de la época.
Pero como las formas de vida y los gustos fueron cam-

e,a Siando a través de los anos, los personajes de los dibu-
len s0s animados también se fueron Asterix.
A renovando.

Algunos muy viejos, como
Los Picapiedras, hoy
siguen teniendo ad-
miradores.
Actualmente, algu-
nos canales de ca-
ble dedican toda su
programacion a los o ovelix
dibujos animados.
Alli podemos ver
desde El gato Fé-
lix (uno de los pri-
meros de este siglo),
pasando por Befty Boop,
Bugs Bunny, Mickey, Tom y
Jerry, Asterix.... v todos los
que puedan recordar, hasta llegar

a algunos de los idolos actuales, como Garfield o Los

Simpsons.



La historieta y el dibujo
gd animado: algo en coman

Muchos dibujantes se dedican a la creacion de dibujos
animados. Otros realizan historietas, como por ejem-
plo Mafalda, Matias o Inodoro Pereyra.

| it gt b T TERaR =]
[ SVAS BIEN, . IREALMENTE CREES QUE - <L 0"‘ N" Tl:h -0 i
1 ¢ » AGENANONICHU? ) EL ADIVING CUENTA i L o YAMOS AL

MENTIRASY g o - BOSGEUE "\ YER
5l MO 5E GUE
TE PUBC DECIR,
PERD £5 MEJOR
REIRSE.

Lot £efibmur Faring L8780 udn Guauli

Cada cuadro muestra El procedimiento para la realizacion de historietas y
acciones sucesivas

: dibujos animados es casi el mismo. Sélo difiere el pa-
de los personajes.

pel sobre el cual se dibuja, los materiales con los que se

pintan los personajes y, fundamentalmente, la canti-
dad de escenas que se dibujan.

Una historieta estd compuesta por cuadros sucesivos
que nos muestran a los personajes, y las acciones que
éstos realizan. Y también nos dan la idea del paso del

tiempo en la historia.

Para el dibujo animado se sigue el mismo procedumen—
to, sélo que es necesario dibujar muchisimos cuadros
mds. Podrian hacer un cdlculo de la cantidad de dibu-

jos que se necesitan para ver sélo un minuto de ani-
macién, teniendo en cuenta que para un segundo de
imagen se realizan 20 cuadros. El resultado es j1.200
cuadros por minuto, dibujados uno por uno!

Sin embargo desde hace algunos afios, esa tarea se fa-
cilité muchisimo para los dibujantes, con la aparicion
de la computadora. Ahora, sélo se necesitan unos po-
cos dibujos, que luego adquieren movimiento a traves

de distintos programas para animacion computada.
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5 hablamos de dibujos animados, no podemos dejar
Ze mencionar a Walt Disney, quien fue un pionero en
2 realizacién y produccién de dibujos animados.
También cred largometrajes, es decir, peliculas de mds
Ze una hora de duracién para chicos y grandes, en las
que recred muchos cuentos tradicionales.

;Saben cudnto tiempo llevé la realizacion de Blanca-
nieves y los siete enanitos? {Nada menos que 5 afos!
or supuesto que no trabajé un solo dibujante, sino un
equipo completo de artistas que invirtié todo ese
tiempo hasta finalizar la pelicula. Esto ocurria con las
primeras producciones, que afio tras afio se fueron
perfeccionando con los avances tecnoldgicos.

Un ejemplo de los cambios técnicos ocurridos es EI
Rey Ledn, que pudo ser realizada en unos pocos me-
ses, ya que solo se pintaron seis imdgenes originales de
sus personajes, y el resto se completo con la ayuda de
las computadoras. Esos dibujos fueron vendidos como
obras de arte y por ellos se pagaron miles de délares,
tal como suele suceder con una obra de Picasso, o de
cualquier otro pintor famoso.

Pero no crean que todo es tan fdcil; para llegar a esas
pinturas originales se realizaron infinidad de bocetos
de leones en sus distintas posturas, actitudes y expre-
siones del rostro. Para ello, los dibujantes necesitaron
observar detenidamente y durante largas horas a leo-
nes verdaderos caminando, durmiendo, comiendo, mi-

mdndose y también peleando.

A

Algunos personajes de Hércules, una de las dltimas
producciones realizadas por la empresa que creé Walt Disney.

_En el afio 1942 Walt Disney decidio
_ contratarlo para que lo asesorara en

 Los Gaucuos
DE MOL!NA cmpos

El artasta pléstaco argentmo Florencm .

Molma Campos (1891- 1959) rescaté

~ en sus obras el tema de nuestras tra-
 diciones: paisajes campestres, sus

paisanos (como él los llamaba) o gau-
chos con sus vestimentas tipicas, sus

_ccstumbres los bailes y sus distintas "
actividades y entretemmlentos :
;__-:Sus pmturas de es’cﬂo car:caturesco o
_-aparec:emn en el dlario La Razén 5
~ través de una serie iiamada Los P:ca-
 piedras criollos. Pero su produccion
. mas famosa es la que realizé durante
_ :_é'_fmuchas anos ilustrando los a!mana-
. 3_-'ques de ia_ flrma Alpafgatas

una parte de la realizacién de una pe-
licula llamada Saludos Amigos, en la

~cual el personaje Goofy o Tribilin reco-

rre distintos paises de Sudamérica. En

su visita por la Argentina el personaje
 aparece vestido de gaucho, realizando
sus tipicas travesuras y disparates.
Molina Campos, durante su viaje a los
~ Estados Unidos, también realizé ekpo~
' siciones e ilustré almanaques para em-
presas locales :
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Cuadro de una animacién realizada
en computadora por Tucho Salari
{(argentino, contemporaneo).

Los dibujos animados

y la plastica

Seguramente ustedes tendrdn sus idolos o personajes
preferidos de dibujos animados. Pero, ;alguna vez se
detuvieron a observar cudles son los colores que los
caracterizan, sus formas particulares, sus expresiones
mds frecuentes?

Hay muchos personajes que son de un solo color, por
ejemplo el amarillo caracteriza a Los Simpsons, el ana-
ranjado a Garfield, el rosa a La Pantera Rosa. Otros es-
tdn contorneados con lineas negras que resaltan sus
formas contra el fondo, como en el caso del Correca-
minos.

Estas son algunas de las particularidades que se pue-
den descubrir y analizar en los dibujos animados a

partir de una lectura pldstica.




ACTIVIDAD

Puede llegar a ser una experiencia fascinante
crear nuestros propios dibujos animados. Una
manera facil de realizarlos es la siguiente:

- tomen un cuaderno y dibujen un cuadro dis-
tinto en cada hoja. Cada cuadro debera te-

ner una pequefia diferencia de posicion

en el movimiento de sus personajes en

relacién al anterior y al posterior;

- dibujen por lo menos 20 cuadros

con las acciones sucesivas de un per-

sonaje en un mismo paisaje;

- una vez finalizado, deberan hojear

rapidamente de atras hacia ade-

lante los dibujos del cuaderno, y

asi tendrén la sensacion

de que sus dibujos tienen

movimiento.




Lo gque vaimn
a aprender

Imagenes con tres
dimensiones: alto, ancho
y profundidad.
La escultura v los distintos
procedimientos:

- modelado

- talla

- construccién
La plastica y el teatro:
la escenografia.
Los maviles: esculturas

en movimiento.




Unidad 5

IMAGENES
EN TRES

DIMENSIONES

Hasta ahora nos hemos referido a
imagenes bidimensionales como las
que surgen mediante el dibujo, la
pintura, el grabado y la fotograffa,
que son representadas sobre una su-
perficie plana, del mismo modo que
las imdgenes del cine, el video o la
animacion.

Pero otras producciones pldsticas se
desarrollan en el espacio tridimen-
sional. Es decir que no poseen sola-
mente dos dimensiones, alto y an-
cho, sino que incorporan una mds:
la profundidad.

Las imdgenes tridimensionales, co-
mo nuestro propio cuerpo y los ob-
jetos que nos rodean en la vida co-
tidiana, ocupan un lugar en el espa-
cio, tienen volumen, y logran des-
pertar interesantes sensaciones en
quienes las contemplan, aunque
plantean nuevas dificultades y de-
saffos en su produccién.

El Beso. Escultura en marmol realizada
por Rodin (francés, 1840-1917).

15
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JAGENES TRIDIVENSIONALES
ATICAS: LA ESCULTURA

El origen de la escultura

La escultura, como el resto de las técnicas pldsticas
que describimos hasta aqui, tiene origenes muy anti-
guos.

En el Paleolitico, cuando los seres humanos eran caza-
dores de animales y recolectores de alimentos, co-

menzaron a fabricar ttiles y armas de pie-
dra, madera y hueso para poder realizar
estas actividades. Las puntas de flecha
que fabricaban ya eran objetos tallados.
En el interior de sus cavernas también se han
descubierto estatuillas, grabados y relieves.

Todas estas producciones eran creadas por los primi-
tivos hombres para cubrir necesidades de su vida coti-
diana o con un sentido mégico o religioso.

Sabemos que estos objetos no fueron creados
con la idea de ser observados en una pla-
za 0 un museo, tal como ocurre hoy con
las esculturas.
Aunque no tuvieran el mismo significado
que para nosotros, encontramos algo en comun: fue-
ron realizados casi con las mismas técnicas y procedi-

Puntas de flecha
talladas
en la antigliedad.

mientos que se siguen usando actualmente.,

Piedra Marmol




Los hombres de la Prehistoria también realizaron gran-
des construcciones con bloques de piedra, que se ele-
vaban desde la tierra, y son actualmente llamados
menhires. Quizds sean los primeros monumentos
creados por los seres humanos. Se han hallado men-
hires en diferentes lugares del planeta.

Y es entonces cuando comienza la historia de la escul-
tura. A lo largo de ella encontraremos obras realizadas
en distintos materiales, con diferentes formatos y ta-
mafios, y con diversos significados, de acuerdo al mo-
mento y a los intereses de la sociedad en que fueron
creadas.

cOueé es la escultura?

Si la pintura es color, la escultura es forma con volu-
men.

Los huecos y las salien-
tes de una piedra pue-
den hacernos imagi-
nar miles de formas.
La textura de un mdr-
mol o la veta de una
madera nos invitan a
recorrer sus superfi-
cies.

Estos son algunos de
los atractivos que
motivan al escultor a
transformar un ma-
terial en una obra de |
arte.

Menhires de Tafi
del Valle (Tucuman).
Monumentos
formados por una
gran piedra clavada
en el piso y tallada.
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Para apreciar una escultura en toda
su magnitud es necesario recorrerla

y mirarla desde todos los angulos posibles.-

Mujer Afada. Escultura de tamafio
mediano realizada por Pablo Rivero.

Monumento llamado Fontana Delle
Anfore de B. Quarete.

q

Como ya dijimos, la escultura es una técnica que se
desarrolla en el espacio tridimensional. Esta caracte-
ristica hace posible apreciar las obras y observarlas
desde distintos dngulos. Con frecuencia estdn monta-
das sobre un pedestal y ubicadas en lugares que per-
miten al espectador circular alrededor de ellas.

Las esculturas pueden estar realizadas en tamafios di-
versos: las hay desde muy pequenas hasta de grandes
dimensiones, como los monumentos.

Una escultura puede ser realizada a través del mode-
lado, la talla o la construcciodn, tres procedimientos
muy distintos que también nos permiten disfrutar de

imdgenes diferentes.




Modelado ’

3 y fundido

e en bronce.

las El pensador

ta- de Rodin
frances,

= 1840-1917).

Talla. Forma dnica
1- desarrollada
g en el espacio,

de H. Boccioni
(italiano, 1882-
19186).

Construccion. Noia Evadint-se
de Joan Mird (espafiol, 1893-1983).




Bloque de arcilla al que se le estan
sacando o desvastando partes.

>

Manos modelando

la arcilla.

Muchos de ustedes habrdn experimentado alguna vez
todo lo que se puede hacer cuando se tiene entre las
manos un trozo de plastilina, masa, arcilla, tierra o
arena humeda.

La posibilidad de que una forma se transforme en
otras nuevas sélo por la accién de nuestras manos es,
sin duda, algo fascinante. Infinidad de imdgenes apa-
recen y desaparecen constantemente.

Existen dos maneras distintas para iniciar un mode-
lado:

* una es partir de un bloque de arcilla del tamano que
se elija, al que se le irdn sacando pedazos con distintas
herramientas o con las propias manos, para producir
de esa manera entrantes y salientes.

A esta tarea se la llama desvastar;

* otra manera es comenzar por un bloque al que luego
g se le irdn agregan-
¢ do pequefios tro-
zos de arcilla para
dar mds volumen.
Muchas veces, al
modelar, se com-
binan ambos pro-
cedimientos.

LiFTIN
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Las herramientas necesarias

Las primeras herramientas que utiliza cualquier escul-
tor son sus propias manos. S6lo con ellas es posible
realizar un modelado, ya que los dedos permiten me-
terse en el material, sacar partes, estirar otras, alisar o
crear texturas.

Pero también es posible ayudar a las manos con otras
herramientas fabricadas caseramente o disefiadas es-

.‘l

sl il betife

pecialmente para ese fin.

Podemos encontrar en nuestras casas, por ejemplo, . _
Herramientas para modelado: estecas

cuchillos, tenedores, cucharas, un exprimidor de ajo o | o< 2ctadores.

cualquier utensilio de cocina que ayude a realizar las
formas deseadas.

Las herramientas que han sido disefiadas especial-
mente para el modelado son:

» las estecas, nombre que se les da a las espdtulas de
madera o de metal utilizadas para el modelado. Las
hay con distintos tipos de puntas y sus diversas for-
mas permiten realizar pequenos detalles, terminacio-
nes o texturas en la superficie.

+ los desvastadores son otras herramientas necesarias
que sirven para sacar parte del material de las zonas de

la pieza en donde se desea crear profundidad o un Materiales para
ahuecamiento. Pueden ser de distinto tamano y se uti- modelar: yeso,
lizan de acuerdo con el volumen de la porcién de ma- aecila,

; : . plastilina, cera.
terial que se quiera trabajar. r

Distintos materiales
para modelar

Los materiales con que se puede realizar una es-
cultura en modelado son diversos y variados.
Los mds antiguos son aquéllos que los hom-
bres extrafan directamente del suelo del lu-
gar donde vivian, como por ejemplo el
barro, la arcilla y el yeso.




Albarro y a la arcilla cocidos se los llama terracota; se
los puede hornear a altas temperaturas para secarlos y
endurecerlos.

La cera de abejas también es un material muy antiguo
que se presta para el modelado, y permite registrar
hasta los mds minimos detalles.

Ademds, los cientificos han descubierto nuevos mate-
riales que, aunque no hayan sido pensados para reali-
zar esculturas, son 6ptimos para modelar. Por ejem-
plo, la masilla plastica que se usa para arreglar auto-
moviles, u otra similar que sirve para la colocacién
de vidrios.
Los escultores actuales pueden usar desde mi-
ga de pan, plastilina, arcilla, masilla o cual-
quier otro material que les permita lo-
grar el tipo de imagen tridimensional
que desean crear.

La diferencia entre un material y otro
estd dada por sus caracteristicas y cuali-
dades particulares. Por ejemplo, si se realiza
una pequena figura con miga de pan, se po-
drdn modelar sus partes, pero con poca elas-
ticidad. En cambio, si se prepara una masa
con harina, agua y unas gotas de aceite,

esta mezcla serd mds fdcil de estirar y

modelar que la miga seca.

Lo mismo ocurre con la plastilina o las
masas que se venden en los negocios: algunas
son mds duras y otras mds blandas. Esto permite tra-
A bajar de diferentes maneras y lograr imdgenes altas y

Pieza modelada en barro cocido. esbeltas, o pequenias y achatadas. En los resultados
Terracota realizada por Mérida

(peruano, contemporanea). tambi¢n influye la resistencia del material, es decir, su

capacidad de estiramiento o maleabilidad.

Lo cierto es que en la historia del modelado los mate-
riales nuevos no han desplazado a los mas antiguos.
Todavia se siguen usando el barro, la arcilla, el yeso y
la cera.

La arcilla tiene caracteristicas muy particulares: es fria
y algo dura cuando recién la tocamos, pero ante el
contacto con las manos se vuelve diictil y maleable.

122
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Tiene muy buena adherencia, ya que se puede pegar fa-
cilmente una parte con otra.

51 se la mantiene himeda puede ser eterna, siempre
‘que no se olviden de conservarla adentro de varias bol-
sas de nailon y de rociarla con agua periédicamente y
cuando trabajen con ella.

‘Hay que tener en cuenta que si se la deja en contacto
con el aire durante un tiempo prolongado, se seca y
endurece; aunque en ese caso, también es posible
‘ablandarla y volverla a usar. Solamente es necesario
partirla en pequenos trozos y colocarla en un reci-
piente con bastante agua, dejarla un tiempo hasta
‘comprobar que se ha vuelto blanda, y por tltimo ama-
sarla para que la arcilla permita ser modelada nueva-
“mente.

‘Hay quienes trabajan con arcilla y hornean sus piezas
‘para que endurezcan y sean mds duraderas. Se llama
‘ceramica a este procedimiento que realizan algunos
artistas.

Muchos escultores, en cambio, utilizan la arcilla para
1a primer parte de su trabajo, ya que les permite mode-
ar la pieza tal cual desean que quede. Luego, deben se-
‘guir nuevos pasos hasta que la escultura adquiera fi-
nalmente su forma, en el material definitivo. Este pue-
de ser el yeso, cemento o cualquier metal como, por
siemplo, el bronce.
El proceso hasta su
fnalizacion es largo,
debe cumplirse en
distintas etapas.

< Piezas

modeladas

en arcilla

por Malena, Alina
y Juan Manuel
(10, 15 y 8 afios).
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PROCEDIMIENTO A LA CERA
PERDIDA

Cuando el modeiadb en cera esté con-

cluido se realiza un molde con un ma-

terial gue resaste altas temperaturas;-
Este serd colocado en un homc espe-
cial para que la cera se derrita y salga’ =
_por un agujero liamada celada El es—’ :
pacio que ocupaba Ia cera ha quedado"
vacio, entonces ei molde se saca de£ .
horno y se deja enfriar. Ese es el me— .

mento en que el metal debe Gﬁ:upaf
ese espacio, ;pero como se iégra si los
metales son mater;aies duros? E!lﬁs

también deberan derretlrse a tempefa—'

turas muy altas, para que cuando es-
tén en estado hquu:lc se puedan intro-

ducir en el moldg E_!!“_itefl{)f y i_omat las
formas que antes ocupaba la cera.

Cuando el meta¥ se enfria vuelve a env

durecerse y el mcdde se rcmpe para' -

dejar que apafezca la escu?tura en ei
material definitivo. : :

La cera virgen, que es la que producen las abejas, per-
mite realizar un procedimiento llamado a la cera per-
dida, que se practica desde el siglo V a.C.

La cera es un material que puede ser duro y rigido si la
temperatura es baja, pero que ante el calor de las ma-
nos se ablanda con facilidad. Més atin, si estd en un
ambiente c4lido puede llegar a derretirse como un he-
lado y dejar desintegradas las formas que se hayan
modelado con ella.

Aunque esta caracteristica hace que la cera sea un ma-
terial muy practico y eficaz para el modelado, resulta
poco duradero. Como a nadie le gusta que una de sus
obras se desintegre cuando llega el calor, €s necesario
hacer que la pieza modelada en cera sea pasada a otro
material méds duradero, como por ejemplo metales:
oro, plata o bronce.

Crecer 1.
Escultura modelada
en cera y fundida
luego en bronce,
de Laura Bianchi.
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El yeso también tiene sus atractivos.
Utilizdndolo, es posible realizar una escultura sin te-
ner que atravesar todos los pasos que implica trabajar
con la cera o la arcilla, pero el procedimiento es otro y
los resultados también. La técnica llamada al yeso di-
recto consiste, como su nombre lo indica, en trabajar
con ese material tratando de darle forma an-
tes de que se endurezca. Debido a que una de
las caracteristicas del yeso es que se solidifi-
ca en poco tiempo, es necesario modelarlo
rapidamente con la ayuda de algunas espd-
tulas. Para poder modelar volimenes gran-
des se puede construir una estructura o ar-
mazon de alambre que luego quedara recu-
bierta por el yeso y, al mismo tiempo, lo sosten-

drd y le dard firmeza a la pieza una vez termina-
da.

Estudio de figura humana ’
realizado en yeso directo.
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Otro material muy cono-
cido para el modelado es

el papel maché. Una de
sus ventajas es que se pue-
de preparar en casa, usan-
do papel de diario corta-
do en pequefos trozos y
humedeciéndolos. Luego
se los escurre y con un
poco de agua se los muele
en una batidora, hasta ob-

tener una pasta.
Después se le mezcla en-
i grudo o cola para papel, con lo que se consigue una
Esculturas modeladas en papel mache.
masa para modelar.

Con el papel maché se pueden realizar esculturas, uti-
lizdandolo solo o recubriendo con ¢l otras superficies,
asi se crean grandes voliumenes muy livianos.
| La apariencia externa o textura que deja el papel maché
es rlistica pero, una vez seco, puede lijarse y quedar
mds liso en las zonas donde uno quiera. Luego la pieza
puede ser pintada con cualquier tipo de pintura.

ACTIVIDAD

e Pueden inflar un globo y recubrirlo con varias capas
de papel maché, dejando que se seque cada capa an-
tes de poner otra, para que no se arrugue demasiado.
Una vez que tiene el grosor deseado, se lo deja secar
hasta comprobar que endurecié totalmente. El resulta-

do sera un volumen grande como el globo pero hueco

por dentro. Luego le pueden agregar mas material y

crear salientes, o calar algunas partes.




Mujer sentada (La reina) de Henry Moore

(inglés, 1898-1986).

La gran vitalidad, de Alexander Calder
(norteamericano, 1898-1976).

4
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IMAGENES
TRIDIMENSIONALES
EN MOVIMIENTO

EL ARTE CINETICO*

Podemos imaginar esculturas de muchisimas formas,
tamanos y materiales: grandes o pequefas, macizas,
perforadas, figurativas o abstractas, livianas o enor-
memente pesadas... pero seguramente las pensaremos
como objetos quietos, formas en reposo que se des-
pliegan en el espacio.

Y no nos equivocamos, ya que durante muchos siglos
las esculturas descansaron inméviles sobre sus bases o
pedestales.

Sin embargo, en todas las épocas hubo escultores que
se interesaron por representar el movimiento.

Los dibujantes y los pintores, siempre intentaron, a
través de diferentes procedimientos, que las imédgenes
tridimensionales que creaban dieran la ilusién de
tener tres dimensiones. En el caso de los escultores,
ellos se propusieron generar la ilusién de movimiento

alli donde en realidad habfa formas en reposo.




Al llegar el siglo XX, algunos artistas se interesaron
por realizar obras con mayor dinamismo que el que
se habia logrado hasta ese momento, y comenzaron a
pensar en la posibilidad de lograrlo imprimiendo
movimiento a las esculturas.

Muchos escultores realizaron experiencias artisticas
en las que sus obras adquirfan movimiento real, y
dieron origen a lo que se conoce como arte cinético.

El arte cinético nace de la idea de agregar, a las tres di-
mensiones -alto, ancho y profundidad- el movimien-
to. Pero no se trataba en este caso de que la imagen tu-
viera la apariencia de moverse, sino que se buscaron los
mecanismos para que |
el movimiento exis-
tiera realmente.

El movimiento se de-
sarrolla tanto en el es-
pacio como en el tiem-
po, por lo tanto se con-
sidera que este tipo de
esculturas tiene cuatro
dimensiones, ya que
tomamos el tiempo
como la cuarta.

Rotaciones
cinéticas, >
realizada
por Martha Boto.
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Al tener movimiento real, las esculturas van cambiando
frente al espectador y muestran una gran variedad de
imagenes sucesivas.

Una de las primeras esculturas cinéticas fue creada
por el artista francés Marcel Duchamp quien, en 1920,
trabajo en los Rotorrelieves, que eran esculturas com-
puestas por discos con forma de espiral que se movian
accionados por un mecanismo.

En adelante, varios artistas pldsticos crearon distintos
tipos de objetos cinéticos y les dieron movimiento de
diferentes maneras. Se encontraron dos caminos para

lograr impulsar el movimiento:

1) utilizando medios naturales, principalmente las co-
rrientes de aire;

2) incorporando a las esculturas sistemas magnéticos,
mecanicos o eléctricos que las movieran total o par-
cialmente.

p

Rueda de bicicleta,
de Marcel Duchamp,
realizada en 1913.
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Escultura, aire y movimiento:
los moviles

Imaginemos por un momento formas que, en lugar de
estar apoyadas, se encuentran suspendidas, es decir
que no reposan sobre su base sino que estdn colgadas.
Esas formas, al estar colgando, se mueven y giran, im-
pulsadas por el viento. Cuanto mds livianas sean las
formas, tanto mds sensibles serdn al movimiento del
aire.

Un mévil no es otra cosa que formas suspendidas que
se mueven, impulsadas por las corrientes del aire.

En algunas culturas se tiene la creencia de que estos
objetos, con sus movimientos, ahuyentan a los malos
espiritus.

El mévil, como creacién artistica, es una de las formas
de la escultura cinética.

Un mévil puede estar compuesto de una o varias for-
mas, y los escultores y artesanos los crean y disenan te-
niendo muy en cuenta su peso, para que luego puedan
ser colgados.

Las formas pueden suspenderse de distintas maneras:
pueden colgar directamente del techo, de varillas que a
su vez cuelgan del techo o estar suspendidas de un pie
o estructura que se apoya sobre el piso.

.

Mdviles compuestos por varias figuras.
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ALEXANDER CALDER
(1898 - 1976)

Fue un talentoso artista norteameri-
cano que se interesé por las mas di-
versas manifestaciones de las artes
plasticas. Desarroll6 su obra en el
campo de la escultura, la grafica, rea-
liz6 tapices, decord aviones para la
compaiiia aérea Braniff International,
y también decord edificios, diseno
méviles, fuentes, esculturas mecani-
cas, juguetes, joyas, etcétera.

Trabajo con una gran diversidad de mate-
riales y en distintos tamarios.

Cuando se trata de un mévil de varias formas suspen-
didas de varillas, el autor debe tomar en cuenta la dis-
tribucién del peso de manera de lograr una estructura
en equilibrio. Es decir que, al colgar alguna forma en el
extremo de una varilla, se debe colocar otro peso equi-
valente en el otro extremo para que la varilla quede en
equilibrio, como en una balanza.

El mévil nos da la sensacién de ser un objeto liviano y
flotante, casi sin peso. Suspendidas en el aire, sensibles
al aire, las formas que componen el movil, al entrar en
movimiento, cambian de posicién en el espacio, y pro-
vocan distintas combinaciones visuales.

Alexander Calder fue uno de los artistas que mads se
interesé por desarrollar el mévil como objeto artisti-

co, y se convirtio en el creador de obras notables.

Pez en blanco
¥y negro,
movil

de Alexander Calder.




‘ Vibrante,
mavil de Pol
Bury (belga,
contemporaneo).

El mismo Calder dijo acerca de sus propias creaciones:
“un mévil es un trozo de poesia que baila con el gozo
de la vida y las sorpresas...”.

En el catdlogo de la exposicién de méviles que Calder
realizo en 1946, el filésofo y escritor Jean-Paul Sartre

escribio:

“Un movil, puede decirse, es una pequena celebracion
privada, un objeto definido por su movimiento sin
otra existencia. Es una flor que se desvanece cuando
cesa de moverse, puro juego de movimiento en el sen-
tido en que hablamos del puro juego de la luz. Un mé-
vil no sugiere nada: captura movimientos vivos y les
da forma. Los mdviles no tienen sentido, no te hacen
pensar en nada mds que en ellos mismos. Son, eso es
todo, absolutos. Hay mds de impredecible en ellos que

en cualquier otra creacion humana.”
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Para saber

LAZLO MOHOLY-NAGY
(1895 - 1946)

Fue un artista, invfestigador yfteérico
del arte nacido en Hungria.

Trabajé junto a Gropius en la Bauhaus
y dirigi6 la Escuela de Disefio de Chi-
cago. Trabajé también en cine y foto-
graffa. Fue el creador del primer objeto
cinético-luminoso en 1930.

Escultura, luz y movimiento:
ilos objetos cinetico-luminosos

Entre las muchas experiencias del arte cinético, las
realizadas con luz tuvieron un desarrollo importante,
y despertaron el interés de muchos artistas pldsticos.
La luz, ademads de iluminar los objetos, puede generar
distintos efectos visuales. ;Alguna vez jugaron en la
oscuridad con haces de luz provenientes de linternas?
;O se divirtieron proyectando sombras sobre una pa-
red? ;O se sumergieron en los juegos de luces, moviles
y cambiantes, de una discoteca?

Cualquiera de estas experiencias nos muestra cémo la
luz puede generar sensaciones visuales.

Asi, muchos artistas comenzaron a experimentar con
haces de luz para generar imdgenes con ellos. La luz,
que es un elemento leve y cambiante, puede moverse
con facilidad.

Formas escultéricas combinadas con haces de luz en
movimiento, jqué innovacién en el mundo del arte!
Como vemos, ya no se trata de representar la luz o el
movimiento sino de incorporarlos como elementos
reales a la obra de arte.

Para lograrlo, los artistas tuvieron que resolver dos
problemas técnicos: instalar focos que proyectaran
luces y combinarlos con mecanismos que movie-
ran los haces de luz.

Al moverse las luces, el espectador vefa frente a si
efectos opticos cambiantes, una sucesioén de juegos
de luces y sombras.

Entre los artistas pldsticos argentinos, Julio Le Parc
fue uno de los mayores exponentes del arte cinéti-
co. Desarrollé su obra en Paris y pertenecid a un
grupo llamado Groupe de Recherche d”Art Visuel
que se dedicé a la experimentacién relacionada
con efectos visuales provocados por distintos me-
dios.

‘ Imagen del Laser, obtenida por Joél Stein (francés,
contemporaneo), miembro del Groupe de Recherche d'Art
Visuel.



Médvil continuo, realizado
en acero inoxidable por Julio

Le Parc (argentino, contemporaneo).

ACTIVIDAD

e Para armar sus propios movi-
les s6lo tendran que buscar una
percha, una maderita o un alam-
bre resistente que les servira pa-
ra sostener los otros elementos.
e Busquen algunos objetos li-
vianos que puedan ser colgados
0 sino pueden realizarlos uste-
des mediante la técnica del co-
llage con papeles de colores.

e Aten los objetos a la punta de
hilos finos (puede ser hilo de
nailon como el que se usa en
las canas de pescar). Cuelguen
los hilos de la percha o maderi-

R e o
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ta, cuidando que los objetos
queden a distintas alturas y
tratando de que queden equili-
brados. Si lo logran, veran que
los objetos se mueven con las
corrientes de aire. Prueben su
funcionamiento antes de colgar
el moévil en algin sitio donde
pueda ser apreciado por todos.
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EL ARTE
EN
EL TIEMPO

Desde el comienzo de este libro fue-
ron conociendo las caracteristicas
del lenguaje pldstico. Ahora, que ya
hemos explorado juntos las princi-
pales expresiones del arte, nos res-
ta hacer un viaje muy particular:
recorrer lugares y tiempos lejanos,
para encontrarnos con los distin-
tos usos y significados del lenguaje
plastico a través de la historia, has-
ta llegar a nuestros dfas. Porque no
siempre fue igual: cuando cambia
el modo de ver y sentir el mundo,
también cambia la idea de qué es y
como es el arte.

‘ Escena de cazadores. Arte levantino.
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Pintura rupestre

que representa un caballo,
en la caverna

de Lascaux, Francia.
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ARTE: UNA PALABRA

'Y MUCHOS SIGNIFICADOS

Cada época tiene distintas formas de pensar y de sen-
tir y, por lo tanto, diferentes costumbres y creencias.
Estos cambios fueron desarrolléndose, en las socieda-
des humanas, a lo largo de miles de afios.

Tenemos muy poco en comiin con los primitivos hom-
bres y mujeres que vivian en las cavernas, y segura-
mente no nos resultarfa sencillo comunicarnos con
personas de épocas pasadas.

También el arte ha ido cambiando su sentido y su sig-
nificado con el paso de los siglos, a medida que fue va-
riando el modo de ver el mundo.

Los artistas son y fueron personas que vivieron en dis-
tintos momentos histéricos. Sus creaciones, ademds de
expresar una vision personal de la realidad, representan
una forma de sentir y per-
cibir que se corresponde
con la dela sociedad de su
época.

Vamos a viajar en el tiem-
PO, en este caso a través
de las imdgenes produci-
das por los seres huma-
nos en distintos momen-
tos histéricos. Podremos
comprender as{ algunos
aspectos de su expresion
y comunicacion a través
de los siglos, ademds de
acceder a los posibles sig-
nificados de su creacién.




El arte y el pensamiento magico

Nuestro viaje comienza en la Prehistoria, hace cientos
de miles de anos. Los seres humanos vivian en caver-
nas, v todavia no habfan inventado sistemas de escri-
tura ni formas de organizarse socialmente.

Estos hombres dependian, para sobrevivir, de la caza

de animales; esta actividad les permitia alimentarse y,
a la vez, obtener pieles para abrigarse. Resulta natural,
entonces, comprender que la caza representara una
parte muy importante en la vida de aquellos hombres.
También era muy necesario, en esa €poca, que sus mu-
jeres pudieran tener hijos, porque la reproduccion
aseguraba la continuidad de la especie.

‘Si nos fijamos en las primeras manifestaciones artisti-
cas encontraremos que estos dos temas, la caza y la fer-
tilidad femenina, son los que los artistas eligieron pa-
ra representar en sus dibujos, pinturas 'y esculturas.
Para aquellos seres humanos primitivos, la naturaleza
era un misterio y no podian explicarse el porqué de las
cosas que sucedian a su alrededor. Asf, la lluvia, la se-
quia, el nacimiento, la muerte, el dolor, los cambios de
estaciones, entre tantas otras cosas que hoy sabemos
por qué y cémo suceden, para ellos eran situaciones
de origen desconocido.

El hombre primitivo se explicaba todos estos sucesos a
través de la magia; pensaba que la vida estaba dirigida
por fuerzas ocultas y misteriosas que eran las respon-
sables de todo cuanto sucedia a su alrededor.

Los historiadores modernos creen que las primeras re-
presentaciones que realizé el hombre prehistérico for-
maban parte de los rituales mdgicos y tenian como fi-
nalidad favorecer a aquello que representaban, para
que sucediera después realmente.
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A medida que iban pasando los siglos, los
antiguos seres humanos lograron adap-
tarse a las caracteristicas del ambiente, y
fueron superando las distintas dificulta-
des que les presentaba la misma naturale-
za. Asf, la cultura siguié su camino.

Los hombres aprendieron a construir vi-
viendas, y abandonaron las cavernas. Tam-
bién fueron formando las primeras socie-
dades, creando poblados cada vez mds
grandes. Aprendieron a cultivar la tierra, a
criar animales y a comerciar.

Los distintos grupos humanos comenza-
ron a fabricar herramientas y utensilios
para ayudarse en sus nuevas actividades.
Los distintos materiales que encontraron
en los lugares que habitaban les brinda-
ron la materia prima para su fabricacion;
al mismo tiempo, fueron perfeccionando
las técnicas para su utilizacién.

Arte africano. Figura fetichista La aparicion del lenguaje escrito brindé la posibilidad
de fa tribu Basonge. de dejar testimonio del pensamiento, de las costum-
bres y de las creencias.

Por esta misma €poca surgieron las mds anti-
guas religiones. Los hombres pasaron, de un
pensamiento mdgico, a un pensamiento religio-
so, es decir que comenzaron a creer que habia
seres superiores a ellos mismos, que crearon el

Universo y que dirigfan el curso de la vida.

Escultura del faraon
egipcio Akhenaton.




Como toda religion, las de los pueblos de la antigiie-
dad trataban de explicar el origen del mundo, del hom-
bre v, en muchos casos, explicaban lo que sucedia des-
pués de la muerte.

A excepcién del judaismo, la mayoria de los pueblos
antiguos crefan en muchos dioses que frecuentemente
relacionaban con elementos de la naturaleza como el
Sol, la Luna, la lluvia, etcétera.

Gran parte del arte de los pueblos de la antigiiedad tu-
vo relacion con estas creencias religiosas. Representa-
ron a los dioses y a otros seres considerados sagrados.
Asi, encontramos pinturas, dibujos, v esculturas con
las imdgenes de los dioses, de los hombres y mujeres
que se dedicaban a rendirles culto como sacerdotes y
sacerdotisas y también de los reyes y gobernantes, a los

que se crefa descendientes directos de las divinidades.

Arte babilénico. Escultura
que representa a un hombre orando,

Arte egipcio. Esculturas
que se encuentran en exposicion
en el museo Capitolino de Roma.

< Altorrelieve
del rey egipcio Narmer.

157




L e o

TR T TS

B

[ET N S —

Relieve
de un rey
asirio.

Cuando nacieron las antiguas religiones se comenza-
ron a construir lugares especiales para adorar a los dio-
ses, llamados templos. Alli se desarrollaban los dis-
tintos actos o rituales que constituian el culto reli-
g10s0.

Una parte importante del arte antiguo lo constituye la
arquitectura de templos y palacios que, por lo general,
eran muy grandes y estaban construidos con materiales
sélidos para que pudieran resistir el paso del tiempo.

Gran parte de las creencias religiosas estaban relacio-
nadas con la muerte; cada una de las religiones expli-
caba lo que pasaba mds alld de la vida y tenia sus pro-
pios rituales funerarios. Y asi como los reyes y gober-
nantes vivian en lujosos palacios, cuando morfan eran
enterrados en tumbas especialmente construidas para
mostrar la jerarquia y el poder que esas personas
habian tenido en vida.

El arte funerario dio lugar a la construccién de gran-
des monumentos que combinaron la arquitectura, la
escultura en algunos casos, como en el arte egipcio, y
también la pintura.

De todos los pueblos de la antigtiedad, los egipcios tu-
vieron un desarrollo cultural muy rico e importante
en muchisimos aspectos, como la agricultura, la medi-
cina, la escritura, etcéte-
ra. También se destaca-
ron en el campo de las
artes visuales, tanto en
la pintura como en la
escultura y la arquitec-
tura.

< Templo de Karnak
en Luxor, Egipto.
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Arte funerario egipcio. Fragmento de una pintura mural
de 1a tumba del sacerdote Nakht, en Tebas. Representa
a tres tanedoras.

El arte egipcio se basaba en las creencias religiosas, es-
pecialmente en lo relacion ado con el culto de la muer-
te. De acuerdo a su religion, ellos pensaban que des-
pués de la muerte existia otra vida, muy similar a la vi-
da en este mundo pero sin dolor ni sufrimiento.

En Egipto, cuando una persona moria, era preparada
para la otra vida con todos los elementos que se crefan
necesarios y se conservaba el cuerpo momificandolo,
es decir transformandolo en momia mediante distin-
tos y complicados procedimientos. Asi, detenian la
putrefaccion de las materias orgdnicas que componen
los cuerpos, lo que permitia su conservacion por lar-
gos perfodos de tiempo. También se decoraban los fé-
retros y las paredes de la tumba, se rodeaba al muerto
de una gran cantidad de estatuillas que representaban
a los sirvientes que iban a trabajar para €l en el otro
mundo, y se enterraban sus joyas, armas y otras perte-

nencias.

Para saber mas

LA VIDA PENDIENDO
DEUNAPLUMA

Segiin lo crefan los egipcios, Osiris,
dips de los muertos, era quien decidia
si el muerto podia tener otra vida, des-
pués de realizar un juicio; solo acce-
dian al mas alla quieneszen vida hu:-
bieran 'actu&t?o en forma justa y co-
rrécta.

Para ello, Osiris ponia el alma del muer-
to en el platillo de una balanza y en él'
otro platillo pon'ia una pluma. Si la
pérsona habia llevado una vida justa
y correcta la balanza se mantenia en
equilibrio. | -

fEstatuiI!as eincohtradas

en la tumba:de Beni Hass;an.
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Para saber mas

EL CUERPO DE BUDA

Recién en el siglo | de nuestra era los

artistas orientales pudieron represen-

tar la imagen del cuerpo de Buda.
Anteriormente no estaba permitido re-

presentarlo con forma humana, por lo

que se recurria a formas que lo simbo-
lizaban.

El gran Buda de Kamakura. Escultura
monumental ubicada en Daibutsu, Japén.

ARTE EN ORIENTE

En todas sus variantes, el arte de Oriente se basa en
ideas religiosas y espirituales.

Con el auge de la religién llamada budismo, se cons-
truyeron monasterios y santuarios rupestres que fue-
ron excavados en la misma roca.

Se conservan algunos frescos de esas construcciones,
aunque muy danados. Estas pinturas representan las
diferentes encarnaciones que se le adjudican a Buda, el
creador de esta religién.

El arte chino en la Edad de Bronce

El arte chino producido entre los afios 1.600 a 475 a.C.
ha perdurado en gran medida hasta nuestra época gra-
cias a una singular costumbre. Los nobles, pertenecien-
tes a las dinastias mds encumbradas, enterraban a sus
familiares en grandes sepulturas subterrdneas. Ellos su-
ponfan que, desde ese lugar, los antepasados muertos
cuidaban a sus parientes vivos. De esa época han que-
dado vasijas de cerdmica y bronce que usaban en las
ceremonias para aplacar a los espiritus inquietos.

Tumba real china
en Wukuants'on.
Este yacimiento
pertenece

a la penaltima
dinastia Chang.




GRECIA Y ROMA

Grecia
N Ed i

Edificacion de la Grecia arcaica en Delfos.

El pueblo griego expreso en sus creaciones artisticas
sus sentimientos hacia lo religioso. En estas obras se
puede apreciar el culto que profesaban a infinidad de
deidades.

Los templos griegos fueron decorados por los artistas
de esa época con imdgenes de los dioses, sus hazanas,
batallas y reuniones civicas, a las que llamaban asam-
bleas.

Para los griegos, los dioses tenian una presencia cerca-
na y cotidiana. De alguna manera, consideraban que
éstos convivian con los hombres, y la unica diferencia
residfa en que, por ser dioses, no participaban del es-
fuerzo cotidiano.

En esta época, las esculturas tenfan un valor tinico,
porque para los griegos no eran representaciones del
dios, sino que eran el dios mismo.

Tal caracteristica hizo posible la creacién de nuevos
mitos y creencias a partir de una misma divinidad.
La escultura fae, en ese momento histérico, la expre-
sién maxima del arte, ya que cumplia una funcion
central en la vida de los griegos: ser la manifestacion
maés apropiada y suprema de un dios.

LA ESCULTURA
Y EL MOVIMIENTO

La representacion del movimiento y del
esfuerzo fisi¢o merecio, en la antigua
Grecia, toda la atencién de los artistas;
un ejemplo es el Discobolo, adjudicado
a Mirén, que intenta retener lo fugaz
del movimiento. '

También se representaban los desplie-
gues fisicos de las batallas. En ellas, a;ﬂa—
recian los dioses compartiendo las ac-
ciones con los hombres. :

_ El Discébolo.
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EL PARTENGN: UN MODELO
MUY IMITADO

Las ruinas de las construcciones grie-
gas son admiradas por todo el mundo.
El Partenén, por ejemplo, ha sido c:o-f
piado en muchas oportunidades a $05'
largo de la historia. En nuestro pafs,
en la ciudad de Buenos Aires, la facul-
tad de Derecho y la de fngénier?a estan
construidas a 'sémejan:a de ese edificio.

W 8 5 e sy b ¢

Ruinas actu_aiés del Partendn
en La Acrépolis de Atenas.

4

Hoy en dia, en Atenas,
la belleza y fuerza

de las construcciones,
ya en ruinas, siguen
siendo impactantes.

Atenas fue una de las ciudades-estado mds importan-
tes de Grecia, durante el siglo V a.C.

En esa ciudad el sitio mds importante de la vida social
era el mercado, llamado Agora. Estaba compuesto por
tiendas, templos, lugares de venta, paseos, etcétera.

La Acrépolis era el centro militar y religioso, y estaba
rodeado por una muralla y tenia varios templos y san-
tuarios.

La mayoria de los templos estaban dedicados a Atenea,
que era la diosa de la sabiduria y también la patrona de
la ciudad.

Dos grandes templos de esa época muestran la decora-
cion escultdrica de la arquitectura del momento: el Par-
tendn, en la acropolis de Atenas y el templo de Zeus en
Olimpia, donde estdn representadas escenas mitoldgi-
cas. Con estas obras, los artistas comenzaron a cobrar
individualidad y sus nombres se divulgaron, adquirien-
do fama, ese es el caso por ejemplo, de Fidias y Mirén.
Su interés por la figura humana con todo su desarrollo
muscular es una de las caracteristicas del arte griego
que influyd en la escultura de los siglos siguientes.

A lo largo de los siglos los griegos crearon diferentes
estilos. Produjeron infinita cantidad de esculturas,
murales y construcciones para el culto y para el desa-
rrollo de la vida en sociedad. Algunos de estos edifi-
cios han perdurado en el tiempo, y son un testimonio

de la gran capacidad de los hombres que los pensaron
y construyeron.
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Roma

Los romanos conquistaron militarmente a los griegos
y los sometieron bajo su imperio. Sin embargo, los
griegos ejercieron una influencia cultural muy fuerte
sobre sus conquistadores. Esto se debié en parte al
enorme desarrollo y esplendor que habian extendido
por toda la region.

Después de la muerte de Alejandro, muchos artistas
griegos se instalaron en ltalia, continuando allf su
obra.

Los romanos, como conquistadores, llevaron muchisi-
mas esculturas desde Grecia a Roma.

Sin embargo, existen diferencias entre el arte griego y
el romano. Algunas de ellas son:

- los griegos buscaron siempre la belleza y la propor-
cion; en cambio, los romanos privilegiaron la utili-
dad, el aspecto de grandiosidad y de fuerza. También
quisieron transmitir la sensacion de eternidad a lo
construido. Estas ideas fueron representadas en las
diferentes manifestaciones pldsticas que producian
los artistas luego de su paso por los territorios some-
tidos;

« las esculturas griegas y romanas estdn dedicadas a
los mismos dioses mitolégicos, pero los romanos les
cambiaron los nombres; asi, Zeus es nombrado como
Jipiter, Poseidén como Neptuno, Afrodita como Ve-

nus, etcétera.

A,

Coliseo romano.

Foto actual

del Arco de Constantino

en Roma.
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saber mas EL ARTE
EN LA EDAD MEDIA

."-..EL ASPECT@ DE CRISTG | ' - Con el surgimiento del cristianismo comenzaron a de-
. sarrollarse nuevas expresiones artisticas.

. La rmagen de ersto_ fue reﬁresentada . En estos cambios influyeron los principios y valores de
I§*-_ﬁen un princip '-".-como la de un mu- la doctrina de Cristo. Los cristianos adoraban a un

" ":_'}_chacho 1ov&n-'y'-{:un cabeﬂ_os ondula-  dnico dios.
. dos Rec:;én después del mg}o_v.se € Eneltranscurso de los primeros cinco siglos de la era
o _-menza a representar"cﬂnf .SPG‘CfB 90-_-'_-'.'.' cristiana, la vida y el arte se modificaron. En un prin-
. remﬂe ¥ cen bﬁrba . cipio, los cristianos utilizaron para su culto las edifica-

ciones paganas realizadas con anterioridad. Mds ade-
lante comenzaron a construir las propias.

Aligual que en todas las culturas, las construcciones
medievales reflejan aspectos de la vida de Ia sociedad
humana del momento y también los cambios que se
fueron operando. La religién cristiana condicioné casi
por completo las diferentes creaciones artisticas. Asi fue
como el arte nuevamente se puso al servicio de | reli-
gion.
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Para los romanos, el emperador era hijo de los dioses,
y ellos veian en la nueva religién monoteista una ame-
naza contra el poder del imperio. Por ese motivo el
cristianismo se desarrolld, en un principio, clandesti-
namente, en las catacumbas de
Roma. Las catacumbas eran gran-
des galerfas subterrdneas donde
los primeros cristianos enterra-
ban a sus muertos, practicaban el
culto a su dios y ademds podian
esconderse cuando los romanos
los perseguian. Como necropo-
lis, se diferenciaban de las de
Egipto y Grecia por la distribucion de los espacios, ya
que en estas ultimas existia un mayor orden y estaban
mads decoradas.

Con el cristianismo comienzan a representarse imdge-
nes de Jesus, de los santos y también de dngeles. Una
infinita cantidad de imdgenes fueron pintadas y/o es-
culpidas con estos motivos.

<

Abside recubierto de mosaicos,
de la Basilica de San Apolinario
en Ravena, Halia.

Siglo V1.

Mosaicos de la Basilica
de San Vitale. Siglo VI.
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LOS OFICIOS
EN LA EDAD MEDIA

Se llamaba rﬁaestros—aﬂeéanos a los

artistas que trafba_}aban '.en__-ffo'r-ma anoni-
ma, en grupos que conformaban gre-

mios,

Los gremios agrupaban ala ge.ﬂte_ que
realizaba un mismo oficio, 'i:i_-iferénc_iéﬁ-; -
dola de otros g;upds; Una de las tareas
que cumplia el gremio era siup'ervisalr la
calidad de las iareas y los Epf.is;ciosquej
cobraban los artesanos. En ;geﬁeral, -io-sE
grupos de artesanos estaban conduci-
dos por un maestro. Esfo;s .rr;iétestirosg
eran muy celosos de sus conocimien-
tos, y nunca divulgaban cémo se con--

segufan ciertos resultados.

Habfa secretos a los que Séio accedian
por haberlos a_gir_endido y heredado de -
padres o de otros maestros. Esta era la
- Manera en que en esa epoca se apren-

dian las diferenies.a'rtgs‘_ .

El arte bizantinao

La poblacion de la Edad Media estaba compuesta, en su
mayoria, por campesinos, quienes se nucleban alrededor
de los castillos de los sefiores feudales y de las abadjas.
La religion era el organizador social, y conducta la vi-
da comunitaria. Fue por entonces que se hizo necesa-
rio construir iglesias y monasterios.

La Basilica de Santa Sofia
es un ejemplo de construccién
hizantina.

v

Al transformarse la antigua Bizancio en Constantino-

pla, surgio ¢l arte bizantino, que resultd de la mezcla e
influencias helénica -que es otro modo de nombrar a
los griegos-, romana y oriental. Esta combinacién pro-
dujo un arte rico y suntuoso.

Pertenecen a este estilo las basilicas de Santa Soffa, de
Constantinopla y la de San Marcos de la plaza de Ve-
necia. También la iglesia de San Vital, en Rdvena. Estas
construcciones estan muy decoradas y son lujosas.




El romanico y el gotico

Los monasterios eran construcciones donde vivian,
oraban y trabajaban los monjes. Estaban compuestos
por un grupo de edificios: la iglesia, una galeria con
columnas y arcos, y el claustro. En la construccion de
los monasterios trabajaban diferentes operarios con
categorias jerdrquicas. Estas categorias estaban rela-
cionadas con sus conocimientos sobre las tareas que
realizaban, es decir con los distintos oficios.

Las iglesias comenzaron a construirse bajo el estilo ro-
madnico, y se caracterizaron por tener una sélida pre-
sencia y poca altura, especialmente si las comparamos
con el estilo gético posterior. Las iglesias romdnicas
tienen pocas ventanas y puertas, lo que las hace muy
oscuras.

Paulatinamente fueron cambiado las formas de vida,
determinadas por nuevas necesidades, como por ejem-
plo, la de comerciar, A pesar de que, en un principio, la
mayor parte de la poblacidn vivia en el campo dedi-
cdndose a la agricultura, los artesanos y los mercade-
res comenzaron a concentrarse en ciudades que se
crearon alrededor de abadias, cruces de caminos y cas-
tillos. Las ciudades fue-
ron cada vez mds im-
portantes y con ellas
crecié también un po-
deroso grupo social, la
burguesia.

Tres construcciones ’
romanicas en Pisa,

Italia: el Baptisterio,

el Duomo y al fondo

la famosa
Torre de Pisa.

A

Fachada del Duomo, en Verona, Italia.
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Abadia de Pomposa. Arquitectura
romanica en Ferrara, Italia.

Construccién gética:
el Duomo de Milan, Italia.

Junto a estos cambios del orden social, también el arte
v la arquitectura fueron modificando sus expresiones.
Asi fue que el concepto romdnico de arte debid dar pa-
so al surgimiento de un nuevo estilo: el gotico, que na-
ci§ en Francia alrededor del siglo XII y se extendié a
toda Europa. Los hombres de la €poca mostraban or-
gullosos sus gustos estéticos, sus nuevas ideas y tam-
bién el esplendor de las ciudades.

Las catedrales se comenzaron a construir en los centros
de las ciudades, y evidenciaban ¢l poder de la Iglesia.
Los edificios géticos se diferencian especialmente de
los roménicos por su esbeltez, su altura, y por la canti-
dad de aberturas que poseen. El modo en que se alzan
hacia el cielo, con sus formas alargadas y en punta (ca-
s como agujas), trasmite atin hoy sensacién de eleva-
cion. Lo que se querfa eXpresar a través de estas cons-
trucciones era que los seres humanos centraban su mi-
rada en el firmamento, de donde provenia todo lo di-
vino.



A

Las construcciones, en la Edad Media, eran en general  Estatua ecuestre

L delito,

de gran tamario. En algunos casos, para finalizar algu- de un maestro toscano
e i SR en Castelvecchio, ltalia.
nas de ellas, se tardé mds de un siglo. No es facil ima-
ginarse la variedad y cantidad de artesanos que traba-
jaron en ellas, durante todo ese tiempo, sin perder el
sentido del trabajo total. Eran esencialmente obras co-

lectivas y anonimas.
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En el perfodo romdnico, los temas tratados por los ar-
Vitreaux de Notre-Dame

tistas fueron esencialmente de tipo religioso. La iglesia : ;
de Paris, Francia.

era el lugar donde ellos volcaban su talento. Existia
gran preocupacién por difundir el cristianismo, y las
imdgenes cumplian una funcién didéctica: se ensefia-
ba la religion por medio de ellas, dada la escasa canti-
dad de personas alfabetizadas. La vida de Jesus, de los
santos, los mandamientos, eran representados en imd-
genes. Las iglesias romdnicas posefan gran cantidad de

pinturas y esculturas, de altos y bajorrelieves con imd- [ ‘ 5
il iy
genes que cumplian esa funcion educativa. En el goti- g
A

co, esa funcién fue reemplazada por las vidrieras lla- & ' &

, . = mr vV h
madas vitreaux donde también se representaban esce-
nas religiosas. Estas eran de vidrio,lo que permitia que :
la luz ingresara en el espacio interior, iluminando las

escenas intensamente.




Esculturas renacentistas
en Florencia, Italia.
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EL RENACIMIENTO

Los seres humanos,
centro del Universo

El Renacimiento es un movimiento bautizado asi por
sus propios integrantes, a diferencia del romdnico o
gético que fue denominado de ese modo por historia-
dores o criticos posteriores.

Estos hombres que vivieron entre el siglo X111 y el XTIV,
y se autodenominaban renacentistas, habfan escogido
ese nombre porque su intencién era hacer renacer las
formas o, al menos, el espiritu de las obras cldsicas de
Grecia y Roma.

Los artistas concebfan el arte como una ciencia que
posefa sus propias leyes, y lograron alejarlo de la in-
tensa influencia que la religion habia ejercido durante
la Edad Media.

La fe en Dios dejd de ser el motor de las producciones
de la sociedad. Surgio una nueva consideracion de la
humanidad: el hombre se convirtid, ahora, en el centro
del Universo.

f

La Virgen del
Clavel, pintura
de Leonardo
Da Vinci
(italiano,
1452-1519),

Detalle de la Virgen del Clavel,
donde se observa la minuciosa
representacion de la naturaleza.

.
<
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El nacimiento de Venus, de Sandro Boticcelli
(italiano, 1445-1516).

Con la revalorizacién social de lo cientifico, lo racional
y lo filoséfico, de modo similar a como ya lo habian
sentido y expresado anteriormente los habitantes de la
antigua Grecia, los hombres de esta época también co-
menzaron a aceptar solo aquellas ideas que pudieran
ser comprobadas. Fue asi como también el razona-
miento rigi6 la vida del arte. Este se convirtié en la
captacién racional del mundo exterior, sin perder fun-
damentalmente sus criterios de belleza.

El Renacimiento vio florecer a muchas personalida-
des, entre ellas a Brunelleschi, Miguel Angel y Leonar-
do Da Vincl.

Estos hombres valoraban el arte cldsico, pero colo-
caron el acento de su accién mds en el desarrollo de las
obras de arte que en los fundamentos filoséficos. El ar-
te renacentista, fenémeno particularmente italiano,
surgié en ciudades pequenas enriquecidas reciente-
mente, para extenderse luego a otras ciudades.

BT

Escultura renacentista.
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UNA NUEVA PERSPECTIVA

Filipo Bruneleschi (italiano, 1377-
1446) represents la perspeétiva con
un unico punto de fuga, en un intento
también cientifico de mostrar la pro-
fundidad del espacio real en |a bidi-
mension. Aunque hoy en dfé nos re-
sulta natural, esta forma de represen-
tacion significo un cambio revolucio-
nario para la época. Las ciené:ias ma-
temaéticas también influyeron en el ar-
te a través de las relaciones que deri-
varon en los estudios de la préporc-ién
aurea.

LOS MECENAS

Los mecenas eran generalmente per-
sonajes pertenecientes a la nobleza
europea que protegian a literatos y ar-
tistas.

La palabra deriva del nombre de un
diplomatico llamado Cayo Mecenas
que vivié entre los afios 70 y8al.y
que ejercié un importante patronazgo
sobre los poetas de su epoca, éntre
ellos Horacio y Virgilio.

Los mecenas posibilitaron la construc-
cién por encargo de multiples obras
arquitectonicas, escultéricas y pictéri-
cas de elevado valor artistico.
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El comercio que se estableci6 entre unas y otras posi-
bilité también el surgimiento y desarrollo de este pe-
riodo artistico en el que las investigaciones y el arte tu-
vieron un amplio desarrollo.

A los principes del Renacimiento les gustaba estar ro-
deados de obras de arte y de los hombres que las produ-
cian. Contrataban y mantenfan a una corte de artistas,
entre otras cosas para que los inmortalizaran a través de
retratos, esculturas y construyendo enormes y bellisi-
mas catedrales. Estas personas que encargaban o man-
tenfan a los artistas fueron denominadas mecenas.

En ese momento, el arte comenzé a cobrar autonomia;
el artista se independizé del artesano, y la obra, a la
vez, se convirtié en un objeto para ser expuesto y en
una mercancia muy deseada.

Para esta misma €poca, la Iglesia como institucién ad-

quirié gran poder econémico, y mandé a construir,
entre otras obras, la Capilla Sixtina.

A\ L2 Sibila Délfica, de Miguel Angel (italiano, 1475-1564).

Detalle de Ia Capilla Sixtina.
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Miguel Angel fue el artista elegido, al que le encargaron
la ejecucién de una obra descomunal: pintar la béveda
de esa capilla. Muchas veces, Miguel Angel estuvo tenta-
do de abandonar la gran empresa en la que estaba em-
barcado, pues para concretarla tuvo que resolver dife-
rentes problemas, tanto estéticos como técnicos y eéo-
nomicos.

Manierismo, Barroco y Rococo

El fin del Renacimiento encontré a Italia inmersa en
un profundo cambio: junto con la exploracién del
mundo y el ensanchamiento de sus fronteras, la socie-
dad estaba involucrada en un gran nimero de luchas
politicas y en una crisis religiosa provocada por el cis-
ma de la Iglesia catélica a partir de la Reforma.

El arte no tardé en reflejar estos cambios, que se ex-
presaron en un movimiento que nacié en Italia y se
llamé Manierismo. Los artistas manieristas partieron
de las formas cldsicas, pero para exagerar distintos as-
pectos, hasta lograr deformaciones casi fantdsticas que
alejaban a sus imdgenes de la realidad.

Los artistas manieristas, por ejemplo, gustaban de ele-
gir poses que mostraban la distorsion de los cuerpos o
exageraban los contrastes de luces y sombras.

Esta escuela dio paso a otro movimiento llamado Ba-
rroco. El nombre de Barroco proviene de la palabra
portuguesa barrueco o berrueco, denominacién que se
le da a un tipo de perla irregular, que no posee una
forma perfectamente redonda.

Al igual que esta perla imperfecta, los artistas barrocos
se alejan de las proporciones cldsicas y de un espacio
dominado por la perspectiva, para internarse en lo ra-
ro, en imdgenes ornamentales y de gran dinamismo.
En lugar de organizar la imagen para que pareciera
clara y ordenada a los ojos del espectador, los artistas
barrocos preferfan mostrar imagenes donde las figu-
ras se confundieran con el fondo, o grupos humanos
en los que los cuerpos parecian mezclarse, o espacios
en los que el ojo del espectador podia perderse.

Para saber mas

LOS MANIERISTAS

Para los manieristas, la represehta—
cién de la realidad no era lo mas im-
portante. Entre ellos prevalecia la vi-
sién fantastica, de la que provenian
las deformaciones, desproporciones y
la transfom‘iacién de los espacios. Mi-
guel Angel, Rafael y Corregio dieron
;Ios primeros pasos de esta nueva co-
rriente estética, llamada manierista.

:Fragmento de El martirio de Santa Giustina,
del Veronese (italiano 1528- 1588).

A

La novia judia, pintura
de Rembrandt (holandés, 1606-1669).
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Don Quijote, ’
de Honoré Daumier
(francés 1810-
1879).

La maja desnuda,
de Francisco Goya
(espanol, 1746-1828).

v
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El Barroco fue un movimiento que se extendid a todas
las disciplinas artisticas, tanto de las artes pldsticas co-
mo de la literatura y de la musica.

ROMANTICISMO Y
NEOCLASICISMO

Como rechazo al arte rococéd vy al ba-
rroco surgio el Neoclasicismo. Los ar-
tistas neocldsicos querfan transmitir
ideas sobre la moral, el honor y el pa-
triotismo, retomando y recreando el
arte cldsico de Grecia y Roma.

La perfeccién de las formas,la armonia
en las proporciones y el equilibrio en
la composicion son los rasgos que ca-
racterizan a las imdgenes de este movi-
miento.

El Romanticismo, en cambio, que sur-
gio en la misma época que el neoclasicismo, le dio mds
importancia a la expresion. Las producciones ro-
mdnticas, en todas las ramas del arte, respondian a una
particular y determinada filosofia de vida.

Addeaanas anes asas
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La libertad guiando al pueblo, 6leo de F. Delacroix (frances,
1798-1863). En este cuadro el tema y la forma en que el autor
pint6 el cielo y las figuras reflejan una actitud romantica,

casi teatral.
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Los artistas romdnticos no sustentaban normas fijas
sobre la belleza y se alejaron voluntariamente de las
normas estéticas tradicionales. De alguna manera sig-
nificé una huida de lo real hacia lo imaginario, y resul-
té para sus contempordneos un movimiento transgre-
sor. A sus artistas no les interesaban las normas cldsi-
cas del academicismo imperante. Sus temas, lo miste-
rioso, la muerte, la noche, tenfan una intencion clara:
mostrar los aspectos psicoldgicos que hasta entonces
no habfan sido abordados pldsticamente.

El Neoclasicismo y el Romanticismo convivieron en
medio de grandes debates. Este ultimo se perfild, en la
primera mitad del siglo XIX, como el arte dominante.
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Jardin en Metzin,
pintura impresionista
de Pierre-Auguste
Renoir (francés,
1841-1919).

Hyde Park, Londres. Pintura realizada
por el pintor impresionista Camille
Pisarro (francés, 1839-1903).
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U§E ANUNCIA EL SIGLD XX

En la segunda mitad del siglo XIX las distancias se
acortaron gracias a la invencion de nuevos medios de
transporte y de comunicacién. Los avances tecnolégi-
cos y las nuevas ideas se difundieron con rapidez. Se
hablaba de progreso, el que a partir de ese momento se
entendié como la invencién y descubrimiento de dis-
tintos elementos que contribuyeran a prolongar y me-
jorar la vida humana. Lamentablemente, en muchos
casos se utilizaron estos elementos para la dominacién
y la guerra. Esta tendencia ya estaba anticipando las ca-
racteristicas que tendrfa el préximo y cercano siglo XX.
Los grandes inventos cambiaron la vida del hombre.
Ese mundo habia cambiado de ritmo: ahora, los trenes
y los automdviles se desplazaban con velocidad.
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‘comenzar a pintar al aire libre para captar la luz y sus

PEY Mas

La humanidad, tal vez por la rapidez con que se suce-
dieron los hechos, tuvo que hacerse mads consciente del
movimiento, y de la posibilidad de cambio.

El impresionismo

En Francia, hacia el final del siglo XIX, naci6 el impre-
sionismo, cuya importancia fue marcar decididamen-
te el inicio del arte moderno. Surgié como un nuevo
lenguaje, nacido a la luz de los grandes progresos téc-
nicos y cientificos.

Los pintores impresionistas, como muchos de sus an-

tecesores, deseaban pintar la realidad, la naturaleza
que tanto los atrafa. Influenciados por los descubri-
mientos cientificos y las ideas de su época, decidieron

efectos con mayor precision.

Montafa Sainte Victoire de Paul Cézanne,
pintor posimpresionista (francés, 1839-1906).




Los impresionistas no querfan pintar lo que sabfan de
las cosas. Deseaban pintar lo que vefan. Al observar ri-
gurosamente los colores, descubrieron los cambios que
se producen con el correr de las horas. Eso era, precisa-
mente, lo que les interesaba: lo que cambia, la luz, sus 1'
reflejos en el agua, las nubes.
Era, por lo tanto, necesario para ellos, pintar rdpida-
mente. Muchas veces tomaban un mismo motivo a
distintas horas del dia, y all{ surgia el problema; si que-

_ rian pintar la luz ;e6mo dar luminosidad a los colo-
g:t;;:::d:uee';tt’s;:rgﬁz 2‘:“'1 '; f:?;saadm res?, scomo lograr los diferentes tonos sin que éstos
Las ninfeas blancas, - perdiesen intensidad al mezclarse? Se hizo entonces
necesario cambiar la forma de pintar. Asi comenzaron
por usar sélo los colores del espectro solar ¥, en lugar
de hacer todas las mezclas en la paleta, colocaban so-
bre la tela pinceladas de colores una al lado de la otra,

A

0 sea, yuxtapuestas.

Fragmento de Las ninfeas blancas,
oleo sobre tela de Claude Monet.

En este fragmento ampliado se ven Las ninfeas blancas. Oleo sobre tela de Claude Monet (francés,
claramente las pinceladas yuxtapuestas. 1840-1926). Las pinceladas de amarillo y azul, entremezcladas,
a cierta distancia se perciben como color verde.
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Para crear esta técnica, los pintores impresionistas se
basaban en sus conocimientos de fisica, como la des-
composicién delaluz en los colores del espectro,y en
los fenémenos de la visién recientemente conocidos
como, por e¢jemplo, la recomposicién de la mezcla 6p-
tica. Este tltimo concepto explica cémo, si se contra-
ponen sin mezclar dos colores sobre la tela, el ojo los
recompone, percibiéndolos mezclados en su retina.

El nombre de este movimiento surgié por el comenta-
rio de un critico, quien, despreciando esas imagenes
en que los contornos se desdibujan, dijo: son impre-
sionistas.

Los cuadros impresionistas, justamente, no parecen
fotos. Como ya era conocida la técnica y los resultados
de la fotografia, los pintores buscaron y lograron que
sus cuadros captaran otros aspectos de la realidad.

Para saber mas

ALGUNOS
IMPRESIONISTAS ARGENTINOS

En la Argentina hubo pintores impre-
sionistas como Malharro, que estudio
en Francia, y Fernando Fader que pin-
té motivos géuchescos ¢on la técnica
impresionisté. .

Corral de cabras. Oleo realizado
en 1926 por Fernando Fader
(argentino, 1882-1935).
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. mreusmo
fDE COLORES ‘f TEXTURAS

:'Paul Gaugum dema. “SI ves ese érbol§
_'verde hazlo pues con el verde mas:"
: _.hermese que tengas en tu paleta" -
; 'Aphcaba los coieres en farma casi pla- 2
nay, para no perder las formas mar-; ;
caba bien los ccmtomcs con Ia linea, o
 algo que habia visto en el arte oriental _5
'y que tanto gustaha a Ios amstas de
. suépoca. .
~ Van Gogh tamtnen dec:dlo apostar a la
. . expreséén y al c&%ar mtenso, Usaba mu—-_;
: -'_'.:-_'cha cani';dad de materia eﬂ sus cua-
- '-dros Le gustaba dejaf %a';hueﬂa de la '-
' herram;enta qu;;a pmvmaba abundan--'r:_' .
. ;'tes texturas tactlles y wsualaes :

.:-'Rerrafo '

 de Camile Roulin,

| Gogn (holandés,

El postimpresionismao

Los impresionistas comenzaron a mirar y a pintar de
otra manera. Otros pintores contempordneos a ellos
siguieron probando nuevos caminos. Y abrieron, defi-
nitivamente, la senda al arte del siglo XX. Actualmente
a estos artistas se los llama postimpresionistas.
Algunos artistas trascendentes de esa época fueron
Cézanne, Van Gogh, Gauguin, Toulouse Lautrec y
Dégas; éstos se preocuparon fundamentalmente por el
color, pero ya no les interesé imitar a la naturaleza, si-
no que, partiendo de ella, hicieron prevalecer la expre-
s10n subjetiva.

Los resultados de las experiencias de estos artistas po-
sibilitaron el comienzo del arte moderno, con diversi-
dad de imdgenes y propuestas muy innovadoras, las

que tomaron expresion plena en distintos movimientos
del siglo XX.

P. de los Milagros,
autorretrato caricaturesco
de Paul Gauguin (francés,
1848-1903).

v Montafa en Provence,
pintura de Paul Cézanne
(francés, 1839-1906).
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ElL SIGLD XX

El siglo XX naci6 bajo el signo de la ciencia y la técni-
ca, a la vez que rechazo las expresiones académicas y
tradicionales del pasado, lo preestablecido. El arte de
este siglo se caracteriza por la diversidad. Simultdnea-
mente, coexisten diferentes movimientos artisticos, y
cada uno de ellos se propone distintas bisquedas, ca-
da uno refleja diferentes ideas o la incorporacién de
otros materiales y herramientas. Sin embargo, si algo
tienen en comun todos los artistas de este siglo, es el
rechazo a las convenciones, el replanteo de problemas,
y la actitud investigadora que han aprendido de los
cientificos.

En el comienzo del siglo, los artistas se nuclearon for-
mando grupos unidos por busquedas similares. Algu-
nos se centraron en innovaciones respecto del color,
de las formas, de la composicién; otros, en cambio, qui-
sieron expresar criticas sociales, 0 manifestar su des-
contento.

Para saber mas

EL NACIMIENTO
DE UN ARTE NUEVO

éToquuse-Lautrec-'se diiéti-nguiél '505'{3?9_3- 0

todo, como artista grafico y reﬂe;o en " s
sus obras ei fin de szglﬂ frances la be-_

lle époque. Se destacd por sus obras

gréficas, y es considerado el padre del;;_i .

?aﬁche amstlco publ!catano ya que
fue quien Iogro darle a esa pract:-ca Ia_-"
categoria de obra de arte En sus car-
ételes mtegré el lenguaje piéstlco Sh

terario con tal maestrza que aun hoy .

sirve de e}emplo su audama compes;«-
tivay su creatwldad

A Ja mie, pmtura-'
; 'de_ {enri De

. Toulouse-lautrec
' (fram:es 1864-1901i

.
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El movimiento llamado fauvismo fue integrado por
o = ~ ungrupo de pintores que buscaron la expresién a tra-
' COLORES FAUVISTAS -  vésdel uso de inten.sos colores, sigu?endo los pasos (_ie
-~ Van Gogh y Gauguin. Esta concepci6n del arte surgio
como reaccion ante el sometimiento de los impresio-
nistas al modelo que habia regido anteriormente las
producciones estéticas. Ellos no pretendian, con el co-
lor, exaltar la luz y reflejar la apariencia real de las co-
sas, sino que usaban el color arbitrariamente, para
exaltar sus propias emociones y reflejar sentimientos.

- Este mowmlenm debe su nembre a un -
cr;tlco de arte que al asistir a una de

. sis expcsac:ones enccntré que Ios tus-
dros de este grupo de__pt&tores estaﬁan.
"-gd:spuestos »en ut? galhéia g;t—‘;lz 'entro
 habia una escu&hfa' del artista;rena-
centista Donéieﬂo. As:qmtiraﬁ y.di

,r ;
4

. - gustado, antélﬁ" ._biencm e)ﬁaregnm c}e 'E-_;
~ los colores de; fas obras ex&ueﬁag, ey =
~ clamé: ¢ Danateilo entre Ias gg:as”’(eﬂ =

T

Estudio del Artista, pintura fauvista ’
de Henri Matisse (francés, 1869-1864).
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‘ Biidnis Des Dichers
de, Frank Ernst Kirchner
(aleman, 1880-1938).
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El expresionismo

BjlAr Db me

Si bien se designa con este nombre al movimiento ar-
tistico desarrollado principalmente en Alemania alre-
dedor de 1905, el concepto expresionismo puede apli-

£ wikibisia, Pl

carse también a todas aquellas obras en las cuales lo

) A/ aditora, Fotocopiar Nbros es

a As

que se representa se halla distorsionado, o resulta gro-
tesco o deformado, cualquiera sea la época en que ha-
ya sido realizada la obra. En este sentido, el expresio-
nismo se presenta en distintos momentos histéricos y
en obras de diferentes artistas.

Los expresionistas intentaban comunicar en sus obras
angustias, emociones, miedos, y para poder manifes-
tarlos con mds fuerza recurrieron a la distorsién de las
formas y a la exaltacién dramdtica del color. Estos ar-
tistas se dedicaron, ademds de a la pintura, a la gréfica.
Les atraia, en especial, la técnica del grabado en ma-
dera, por la fuerza de los trazos angulosos que luego

trasladaban a sus obras pictéricas. Muchas de ellas
fueron creadas durante la Primera Guerra Mundial, y A

reflejaron la crisis de valores, denunciando la violen-  y,0¢ Blay Brun de Alexei von Jawlensky
cia, el sufrimiento y las miserias humanas. (ruso, 1864-1941).
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Botella de Pernod, pintura cubista
de Pablo Picasso (espafiol, 1881-1973).

184

El cubismo

El cubismo se inspir6 en las ideas de Cézanne;
de €l, nuevos artistas tomaron la geometriza-
cién y la descomposicién de las formas para
construir un nuevo espacio pictdrico. En las
obras cubistas los objetos se representan sobre
el plano, desde diferentes puntos de vista. Esto
hace que muchas veces no puedan ser recono-
cidos totalmente, ya que los pintores elegfan lo
mds significativo del objeto pero lo represen-
taban simultdneamente desde distintos dngu-
los. Por eso, en algunas obras se puede ver la
cara de frente y de perfil al mismo tiempo. La
mayoria de los cuadros cubistas son naturale-
Zas muertas ya que, para ellos, el tema no era
tan importante, como lo fue para el expresio-
nismo. Lo fundamental era la ruptura y la
construccion de las formas. También el color
Pasé a tener un papel secundario; ya que utilizaron,
generalmente, paletas en las que predominaban los
tierras y los grises.

En la Argentina, un afamado pintor cubista fue Emilio
Petorutti.

El futurismo

Este movimiento nacié en Italia, ¥ en su manifiesto,
Sus representantes declararon la devocién ante la be-
lleza de la velocidad y los modernos motores, razones
que para ellos simbolizaban el progreso.

Quienes adoptaron el criterio estético de] futurismo
trataron de imprimir a sus cuadros y esculturas la sen-
sacion de que tenfan movimiento.

Para ello, recurrieron a la repeticién secuenciada, de
modo similar a la de una cinta cinematogrifica, y en
otros casos, al uso de diagonales y figuras fragmenta-
das. Aun asi, no siempre lograron provocar sensaciones
de dinamismo, algo que si se logré posteriormente en el
Op Arty el arte cinético,

B AnY asidlbcic Fobkee i
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El dadaismbD

Al estallar la Primera Guerra Mundial, intelectuales y
artistas provenientes de distintos paises llegaron a Sui-
za, huyendo del horror de la guerra. Eligieron ese pais
porque su posicién neutral, ante el conflicto bélico, les
brindaba un marco de seguridad y libertad para ela-
borar y expresar sus ideas.

Entre los actores, pintores, escritores y musicos resi-
dentes en el pafs, como Tristan Tzara, Hans Arp, Hans
Richter, Francis Picabia y Kurt Schwitters, comenzo a
gestarse, en un viejo café llamado Cabaret Voltaire, un
movimiento que ellos mismos denominarfan Dada.
Este grupo estaba unido por una fuerte posicion ideo-
16gica: el rechazo a la violencia y al uso de los avances
tecnolégicos con fines destructivos. Su proposito era
crear un efecto tal en el publico que lo llevara a la re-
flexién sobre sus actos.

Para hacerlo, cuestionaban los valores tradicionales
utilizando un lenguaje provocativo pero no violento.
La ironfa, el humor y el cuestionamiento de lo estable-
cido fueron utilizados para provocar distintas reac-
ciones en el publico.

Este movimiento tuvo, y tiene actualmente, una enor-
me influencia en diferentes disciplinas artisticas de
nuestro siglo.

Muchos de sus integrantes se trasladaron a Nueva
York, desde donde sus obras, sus acciones y sus ideas,
se difundieron por todo el mundo.

Les contaremos algunas de sus ocurrencias: una taza
cuyo interior estaba recubierto de piel, un inodoro con
clavos en el asiento, una rueda de bicicleta rodando sin
parar, pero siempre en el mismo lugar, la Mona Lisa
con bigotes. Aunque actualmente, a través de la publi-
cidad, estamos acostumbrados a la utilizacién de obras
de arte distorsionadas, en ese momento tal tipo de
creacion era considerada irreverente.

Daban conferencias en las que varios disertantes habla-

ban al unisono, invitaban al ptblico a destruir las obras’

expuestas, como una propuesta de romper con el arte y
los valores existentes con el fin de crear algo nuevo.

Para saber mas

__ DADA UNA EXPRESION
.DEL SIN SENTIDO ’

?L'.a. palabra i;)édé-al-ude.' en Francia, a

os primeros balbuceos de los bebés.

Con esta pélabrla, sus '_représenta,nte's
: ;quefi.a-n expresar el absurdo. Precisa-
_'i-mgn_t'e,'deséabah que la sociedad re-
- éﬂ_éxii_on-a_ra éiabre lo absurdo de ciertos

_vé_leres que llevan a los hombres a ma-
 tarse unos a otros. |

5 I'.'é-buerfcm‘:fura objeto réal'izadn -
~en bronce policromado :
i por Man Ray {norteamerscano 1890 1976).




Mujer y gato, de Joan Mirg (espadal,
1893-1983)

A

El modelo vivo,
de René Magritte (belga,
1898-1967).

Otra de las invenciones del Dad4 fueron los fotomon.
tajes, en los que con fotos de revistas de actualidad y
otros elementos se componfan escenas con relaciones
absurdas o satiricas.

La actitud Dadd fue inspiracién para infinidad de pro-
puestas que, en la actualidad, circulan a lo largo del
planeta, ya sea en la pldstica, el cine, el teatro, la poesia
o la musica.

El surrealismo

Las guerras trajeron como consecuencia, en el campo
del arte, la necesidad de atraer la mirada hacia otras
realidades, o de proponer la creacién de
un nuevo orden.

Uno de estos intentos fue el surrealis-
mo, creado por el poeta André Bretén.
Tiene sus raices en el Dadd y en el psicoa-
nlisis*; buscaba provocar una crisis mo-
ral y de conciencia a través de distintas
manifestaciones artisticas subversivas.
André Breton defini6 el surrealismo de
este modo: “Automatismo psiquico me-
diante el cual se pretende expresar verbal-
mente, por escrito o de cualquier otro
modo, el funcionamiento real del pensa-
miento. Dictado del pensamiento, sin in-
tervencion alguna de la razén y al margen
de toda preocupacién estética y moral”,
En 1929, en el Segundo Manifiesto Su-
rrealista, Breton expreso: “...existe cierto
lugar en el espiritu donde la vida y la
muerte, lo real y lo imaginario, el pasado
y el futuro, lo comunicable y lo incomu-
nicable, lo alto y lo bajo, dejan de perci-
birse como elementos contradictorios”. Allj también
declara que lo inconsciente, lo casual, ylo irracional tie-
nen mas valor que la I6gica.
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Para hacer surgir estos dictados del pensamiento recu-
rrieron a diferentes juegos como los dibujos automati-
cos, las asociaciones libres (como las que surgen en los
sueios), el frottage*, y el caddver exquisito*.

Algunos surrealistas, como Joan Mird, crearon sus
propios simbolos. Las formas y colores de los cuadros
de este pintor no se corresponden con la apariencia de
la realidad. A Mir6 le gustaba dejarse llevar por lo ca-
sual, y a partir de una mancha continuaba pintando
seguin lo que su imaginacion le dictaba.

Otros artistas, como Dali y Magritte, utilizaron como
recurso la representacion ultra-realista de objetos aso-
ciados de manera insélita. Sus cuadros eran como fo-
tos de esas extrafias realidades. Para ellos era de suma
importancia lo que el cuadro era capaz de describir.
En los otros pintores, en cambio, lo novedoso era la

forma de expresarlo.

.

Naturaleza Muerta, de Salvador Dali
(espaniol, 1904-1989). Dali combinaba
arbitrariamente objetos de la vida
cotidiana, ubicandolos en relaciones

y espacios que escapan a la logica.

* Vncahuliii'in

psicoanalisis: método psicote-

. rapéutico creado por el doctor

Sigmund Freud, que se basa en
el andlisis del inconsciente, que
]a razén no controla. Uno de los
modos de ponerlo en practica
es a través de la interpretacion
de los suenios y de los llamados
actos fallidos.

frottage: procedlmlento que

. consiste en frotar una barra de

carbon, crayon o grafito en un

‘papel apoyado sobre una super-

ficie con relieve. A partir de lo
que les sugerfan las imdgenes

‘que quedaban registradas, quie-

nes participaban continuaban
dibujando o pintando.
caddver exquisito: juego en el
que un participante escribe una
frase sobre un papel, luego lo
dobla hacia atrds y otro conti-
nua escribiendo sin conocer lo
escrito por el anterior. Cuando
se despliega, el resultado es un
texto que no guarda conexion
légica. Lo mismo puede hacer-
se dibujando: cada participante.
dibuja un fragmento de un per-
sonaje, dejando apenas las se-
fias de los extremos y doblando
hacia atrés el resto del dibujo.

Al abrirlo, después de varios ju-

gadores, el personaje resultante
suele ser monstruoso y divertido.
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Composicion 218, de Vasily Kandinsky
(ruso, 1866-1944).Como indica el titulo
de la obra, su autor no ha pretendido
describir objetos de la realidad,

sino componer con formas, lineas

y colores en el espacio del lienzo.

v

El arte abstracto

El pintor Antonio Tapies expresé en el libro La prdcti-
ca del arte: “La pintura siempre ha sido una abstrac-
cion, desde las cuevas de Altamira hasta Picasso, pa-
sando por Veldzquez... la realidad nunca ha estado en
la pintura sino tnicamente en la mente del especta-
dor... El arte es un signo, un objeto, algo que nos sugie-
re la realidad de nuestro espiritu”.

Toda obra pldstica, por mds figurativa o concreta que
sea, a pesar de pretender reflejar fielmente la realidad,
es abstracta, ya que no es la realidad misma sino una
representacion de ella.

Cuando se habla de abstraccién en las artes pldsticas,
se utiliza el término como sinénimo de no figuracién.
La palabra suele usarse tanto para designar a lo que se
abstrae de una imagen de la realidad, deformdndola o
distorsiondndola, como para calificar a aquellas obras
decididamente no objetivas ni representativas de for-
mas del mundo externo.

Se considera a Kandinsky como el creador del llama-
do arte abstracto. En estas obras no hay figuras que
correspondan a objetos de la realidad. La intencién del
arte no figurativo es concebir imdgenes donde se
apele a la sensibilidad del espectador, no por lo que el
cuadro describe, sino por el libre juego de los elemen-
tos pldsticos: formas, colo-
res, puntos, lineas.

En una etapa de su produc-
c6n, Kandinsky realizé obras
muy expresivas compuestas
por manchas de colores in-
tensos, con gran dinamismo.

En una segunda etapa fue
orientando sus btisquedas
hacia la geometria, y escri-
bi6 dos libros fundamen-
tales sobre este tema: De lo
espiritual en el Arte'y Pun-
to y linea sobre el plano.
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A partir de su obra y sus puntos de vista, distintos ar-
tistas abordaron la no figuracién.

Algunos hicieron hincapié en la construccién geomé-
trica y en lo racional. Otros, como Piet Mondrian, bus-
caron en el equilibrio de las horizontales y verticales, y
en los colores puros, lo permanente, lo espiritual, lo
universal.

La Bauhaus

Esta institucién de origen alemdn realiz6 importantes
investigaciones sobre el arte e integré el disefio indus-
trial y la arquitectura al resto de las artes pldsticas.
Muchos de sus profesores fueron famosos artistas, co-
mo, por ejemplo, Paul Klee.

Una nueva posicidgn
social para el arte

Terminada la Segunda Guerra Mundial, el epicentro
de los grandes acontecimientos artisticos se situé en
Nueva York, ciudad a la que habian emigrado nume-
rosos artistas europeos.

Su prosperidad econémica hizo que floreciera el con-
sumo del arte. Los artistas pasaron a formar parte de
una nueva clase intelectual mimada y admirada por la
sociedad. En esta nueva tendencia, coexisten infinidad
de estilos y posturas filoséficas. Por ese motivo, po-
drfamos definir la época actual como la era de la di-
versidad, aunque desconozcamos cudl pueda ser la
conclusion que sacardn las proximas generaciones al
analizarla desde otra perspectiva.

El expresionismo abstracto

Las manifestaciones del expresionismo abstracto en el
campo de la pintura tienen por caracterfstica la trans-
misién de un fuerte contenido emocional a través de la
creacion de manchas vigorosas cargadas de materia.
Asi se van borrando los limites entre figuracién y no fi-
guracion y también los limites entre una y otra técnica.

A

Tabla N* 1 de Piet Mondrian (suizo,
1872-1944).

A

Keranisch-mystich
de Paul Klee (suizo, 1879-1940).

Mujer 2 de Williem De Kooning
(holandés, contemporéaneo).
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Las pmturas y esculturas det Op Art

= t:enen mowmlente real, pero pro-
e ,ducen en el ojo del espectador la ilu-

- si6n de seer mommlento por la vi-

bracién de sus colores y porque crean
'amblguedades espacsales

 _ .P'tMTuRAi 'G-ESTGAL ?'

La comente Hamada pin!ura gestual

A

Nekropolis, pintura de Paul Klee
(suizo, 1879-1940). La obra de Klee
atraviesa distintas tendencias estéticas.

El Pop Art

El Pop Art surgié en la década de los ‘60. Uno de sus
principales cultores fue Andy Warhol, quien adquirié
gran fama por sus gestos extravagantes.

Tanto él como Robert Rauschemberg, Roy Lichtens-
tein y Jasper Johns, algunos de los impulsores de este
movimiento, pretendieron a través de sus obras glori-
ficar, irénicamente, a la sociedad de consumo que co-
menzaba a imponerse en esa época. Sus obras ridicu-
lizan objetos cotidianos, que, a través de su represen-
tacion publicitaria en los medios masivos de comuni-
cacion, aparecian ocupando posiciones que exagera-
ban la verdadera dimensién de su uso. El arte volvié a
ser una forma de critica, y su objetivo era que los es-
pectadores pudieran reflexionar sobre sus propios
hdbitos y gustos.

SIGLO XXIi:
INVENTAR EL FUTURD

Los seres humanos, que alguna vez vivimos en cuevas,
hemos llegado a construir hermosos palacios, hemos
cruzado el espacio y hasta caminado sobre la Luna. La
ciencia y la técnica han realizado avances muy impor-
tantes en los ultimos afios. En pocos segundos, una
imagen es captada y reproducida por una cdmara en
cualquier lugar de la superficie terrestre y hasta en el
espacio.

Este es nuestro presente. Y el siglo XXI nos promete
continuar por la misma senda: los medios de comuni-
cacién han acortado tanto las distancias que nada en
la Tierra es demasiado lejano. Es posible comunicarse
con cualquier lugar del planeta donde haya un teléfo-
no o una computadora, en cuestion de segundos...
Sin embargo, atin sigue siendo necesario expresar lo
que sentimos frente a aquello que, como humanidad,
no hemos logrado eliminar: las guerras y el hambre
que padecen los hombres en muchos rincones del pla-
neta.
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En varias oportunidades, el arte fue el medio de expre-
sién privilegiado para generar cambios importantes
en el mundo. Creemos que este desafio sigue en pie,
asi como la posibilidad de generar belleza a través de
toda creacion artistica, individual o colectiva, que se
proponga compartir una vision particular sobre la
realidad.

El objetivo de este largo viaje consistio en que pudie-
ran apreciar plenamente las obras de arte, tanto para
disfrutar con su contemplacion como para reflexionar
sobre su mensaje.

Nuestro siglo se caracteriza por la absoluta libertad en
relacion con las técnicas, materiales y procedimientos
utilizados por los artistas. Creemos que, el haberlos
conocido y explorado, les permitird, a quienes lo deseen,
lanzarse a la aventura de crear e inventar nuevas formas;
bien preparados, lis-
tos para darle un lu-

gar a sus ideas, senti- A Kazy/ - ﬂ

mientos, emociones
y deseos mds profun-
dos, para continuar es-
ta travesia que, mien-
tras existan los seres
humanos, seguird te-
niendo senderos por
explorar.
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Serigrafia de Robert
Rauschenberg
(norteamericano,
contemporaneo).
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Signo Pesos de Andy Warhol
(norteamericano, 1931-1987).
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