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PRESENTACION

Carlos Fuentes, prestigioso escritor mexicano, menciona que la inica vez que vio a Frida Kahlo, fue en
un palco del Palacio de Bellas Artes en 1934.

Ese encuentro casual, le provocoé un profundo impacto: “Frida era como una Cleopatra quebrada que
escondia su cuerpo torturado... que llevaba bajo las lujosas vestimentas y joyas... de las campesinas
mexicanas... como diciéndonos que el sufrimiento no la marchitaria”.

Kahlo padeci6 treinta y dos operaciones en su breve e intensa existencia. Muere a los cuarentay siete

anos. Su obra refleja sus sufrimientos y mutilaciones corporales. Cuando le preguntaban por qué sus temas
pictdricos eran recurrentes, Frida respondia “pinto mis sentimientos, mis estados de animo, mis reacciones
ante la vida...”.

La gran artista latinoamericana, conocida mundialmente, dejo constancia en su diario intimo de su
lucha para buscar solucidn a los sufrimientos, de su resignacién a las prescripciones de los médicos y muy
especialmente de su estoicismo ante los continuos fracasos fisicos y emocionales.

El Museo Roca a través del programa de Historia Visual Argentina planificé la publicacién nimero
cuarenta y cinco referida a Frida Kahlo: Una vida a través del arte. En ella la profesora Margarucci se abocé
intensamente a la tarea de investigacién, acudiendo a la correspondencia y al diario intimo de Kahlo entre
otro material documental. Cada uno de los capitulos esta ilustrado con su obra pictérica y fotografica de los
diferentes momentos de su vida.

El académico belga G. de Cortanze la define con precisiéon: ”“En realidad, Frida Kahlo es una de las

artistas mas enigmaticas que existen, una de las mas intimas, como abrasada por sus opciones politicas, su
dolor fisico, su amor por Diego. Esto es lo que interesa de su pintura”.

Con esta publicacién hemos querido plasmar nuestro profundo y sincero homenaje a su notable labor
artistica, iinica en su género.

Marcela F. Garrido
Productora ejecutiva
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“Mi padre ... fueun
inmenso efemplo
para mi de ternura,
de trabajo y sobre
todo de
comprension cabal
de mis problemas.”

Fride Kahbs



FRIDA LIEBE FRIDA

Recién habia comenzado julio de 1907. Era sabado, el dia 6,
cuando en una bella y amplia vivienda ubicada en el barrio de
Coyoacan, algo apartado del centro de la ciudad de México,
nacia una nifa.

Sus padres, Matilde Calderdn y Gonzalez, mestiza y oaxaquena,
y Wilheim (Guillermo) Kahlo, de raices htungaras y oriundo de
Baden-Baden, Alemania, la llamaron Magdalena Carmen Frieda
Kahlo y Calderdn. Seria conocida por Frida Kahlo. O més
comunmente por Frida, a secas, palabra que en la lengua de su
padre significa “paz”.

Guillermo y Matilde se habian conocido en la joyeria “La Perla”,
lugar en donde ambos trabajaban. En 1898, se casaron.
Tuvieron cuatro hijas: a Matilde y a Adriana; luego llegé Frida y
once meses después, Cristina.

Tanto por la via paterna, como por la materna, la familia estuvo
tempranamente vinculada a la fotografia, hecho que explica la

considero el “primer fotdgrafo oficial del Patrimonio Cultural
mexicano”, recibiendo luego numerosas comisiones de la
familia Diaz asi como de otras de la élite mexicana.

Frida, en su diario intimo, recuerda su infancia como
“maravillosa”. Aunque, en verdad, fue sufrida.

Desde pequena mantuvo un vinculo bastante particular con su
madre. Una relacion distante y fria, causada por una presunta
enfermedad, hecho que le habria impedido darle de mamar -fue
su nana quien lo hizo- y hasta incluso cuidarla durante sus
primeros anos de vida -tarea de la que se ocuparon sus
hermanas mayores-. La educacion que Matilde les brindé a sus
cuatro hijas, fue la que se esperaba de cualquier buena madre
catdlica, segun la propia Frida, “fanaticamente religiosa”: la
instruccion en las tareas domésticas asi como en la devota fe
cristiana. De cualquier modo, ella no seguiria esos dictdimenes.
Mas bien, su biografia sera una continua sucesion de

gran cantidad de imdgenes que se conservan
de la misma'l, asi como la aficién de Frida por
esta yotras ramas de las artes visuales. El
padre de Matilde Calderon habia sido un
daguerrotipista y fotégrafo de origen indigena.
Cuando Guillermo Kahlo se caso6 con ella, dejo
la joyeria y aprendi6 el oficio de su suegro, al
que se dedicaria durante toda su vida.

En poco tiempo desarrollé una exitosa carrera.
En 1904 recibi6 el encargo del gobierno del
dictador Porfirio Diaz para realizar un hacer
un registro del patrimonio arquitecténico
prehispanico y colonial de todo el pais, a fin de
ilustrar una obra de lujo que saldria para
celebrar, en 1910, el centenario de la
independencia mexicana. Por tal trabajo se lo

== transgresiones a estas y otras prescripciones

tradicionales, enraizadas en la conservadora y
patriarcal sociedad mexicana.

La relacién de la nifia con su padre fue la
antitesis de la que mantuvo con su madre.
“Frida, liebe [querida] Frida” era la preferida de
Guillermo. Asi la llamaba cuando regresaba a
casa, tarde, desde el estudio fotografico que
habia montado en el centro de la ciudad. La
ternura se fundia con el estimulo permanente
hacia la mas aventurera, la mas curiosa, la mas
creativa de sus hijas. Por ello, su papa fue
sumamente inspirador para ella.







La guiaba en largas excursiones en la naturaleza; le prestaba
libros de su biblioteca; le ensenaba las técnicas propias de su
trabajo: a tomary revelar fotos, a retocarlas y colorearlas con
pequenas pinceladas, lo cual incidira en el realismo, esmero y
atencion en el detalle de su obra. Segun la artista, “mi padre
(...) fue un inmenso ejemplo para mi de ternura, de trabajo y
sobre todo de comprensién cabal de mis problemas...”? Asi, la
devocién y la admiraciéon fue mutua.

Pero el anterior no fue el Ginico sentimiento compartido entre
padre e hija. Ambos fueron talentosos y vanguardistas
respecto del arte que desarrollaron. Los unié ademas el
padecimiento de enfermedades desde su juventud, hecho que
limitdé su despliegue y que tuvo repercusiones emocionales
durante toda su vida (Guillermo, cuando joven, habia sufrido
un accidente que le ocasioné epilepsia, condicién que padecio
hasta su muerte). 11

Estas sensibilidades comunes muy probablemente hayan
llevado a Kahlo, algunos afnos después, a apoyar a su hija a
dedicarse a la pintura, una actividad que en la época no era
un oficio usual ni apropiado para una mujer.

En determinado momento la pequena Frida dejo de ser la
nina traviesa y regordeta que muestran algunas fotos,
convirtiéndose en una jovencita introvertida y “larguirucha”.
¢La causa? La poliomelitis que contrajo en 1913, cuando
apenas tenia 6 anos. A raiz de la misma, debidé pasar nueve
largos meses en cama. Seria la primera convalecencia de las
muchas que vendran. Durante este periodo, su padre la cuido;
fue él también quien la animé a realizar la gimnasia
terapéutica recomendada por el doctor para fortalecer su
debilitada pierna derecha.




Por este motivo, comenzo a practicar varios deportes y reemplazo
a sus munecas por los juguetes de los muchachos. Su piema, en
verdad, nunca sano: quedo mas delgada y corta que la otra.

La misma que le traerd gran cantidad de problemas durante su
vida adulta. Para defenderse de las burlas de los otros ninos, Frida
intentd disimular el “defecto” vistiendo pantalones, un atuendo
masculino que mantuvo por muchos anos y al que recurrira en
algunas ocasiones. Por su actitud varonil y vestimenta, fue
apodada de “marimacho”. A ella no le incomodaba.

Frida fue, segun su progenitor, la mas inteligente de las cuatro
hermanas. Por esta razén Guillermo no dudé en pagarle una
educacion de excelencia, pese a la delicada situacion financiera
que atraveso la familia a causa del contexto revolucionario
desatado en 1910. Asistio primero al Colegio Aleman de México,
religioso, probablemente a instancias de su madre, y en 1922,
logrd pasar el duro examen de ingreso para la Escuela Nacional
Preparatoria. Una escuela tradicional y de gran trayectoria, que
no obstante logrd adaptarse a los tiempos que corrian y formar
parte del efervescente contexto cultural que caracterizé a los anos
20’ en México. El contexto en el que Frida definiria y daria inicio a
su trayectoria artistica.

No se puede decir que haya sido una alumna ejemplar, aunque si,
interesada en el vasto mundo que la escuela le abrié. Le iba
relativamente bien, aunque sin estudiar mucho y hasta a veces
faltando a clases. En verdad -como a lo largo de toda su vida-
tenia muchos intereses, que trascendian el plano estrictamente
académico: la naturaleza, los libros, las relaciones humanas...
Relaciones que no tenian que ver con forjar lazos de amistad con
las otras, pocas, mujeres del colegio -cursis y “escuinclas” segun
su propia opinidn- sino con los varones, con quienes compartio
desde juegos bruscos y bromas pesadas hasta la militancia en la
agrupacion estudiantil conocida como “Los Cachuchas”.

10



Al entrar en la preparatoria, su vocacion se encontraba en las
ciencias naturales. Por eso, habia elegido una orientaciéon con
miras a una futura carrera de medicina. Mientras tanto, Frida
se fue acercando timidamente al mundo del arte. Tomo los
cursos obligatorios de dibujo y modelado en barro, ofrecidos
por la escuela. En 1925, en la busqueda de un empleo que la
sacara de la monotonia de su casa y de sus clases y le
permitiera ganaralgo de dinero con el que aportar a su familia,
aceptd la “chamba” de aprendiza de grabado, ofrecida por un
amigo de su padre, el impresor comercial Fernando Fernandez.
Con él aprendi6 a dibujar, copiando las estampas realizadas por
el sueco Anders Zomn. Actividad que descubridé que le gustaba y
para la que tenia talento.

Ademads del arte, Frida conoci6 en la Preparatoria a Alejando

Gomez Arias, con quien se puso de novia en 1922.

La historiadora del arte e
investigadora lo describe
como el més destacado
miembro de aquella
organizacion de estudiantes.
“Orador brillante y enérgico,
narrador divertido,
estudiante erudito y buen
atleta. Asimismo, era
apuesto (...) Después de la
escuela, solian caminary
platicar incesantemente.
Intercambiaron fotografias y,
cada vez que se tenian que
separar, cartas.”>

16

Sin embargo, desde el
comienzo, este amor
adolescente no se planted
como algo facil.

En primer lugar, porque los
padres de Frida no
aprobaban la relacion. Por
este motivo, la pareja se
reunia de forma clandestina,
para lo cual ella tenia que
inventar algan pretexto. Se
encontraban en la escuela,
en la biblioteca o en algin
convento. De igual modo,
cada vez que le enviaba
alguna carta tenia que
mentir acerca de quién era
su destinatario.

En segundo lugar, porque las separaciones entre Frida y
Alejandro, motivadas por lo anterior y la falta de excusas para
verse durante los recesos escolares, sumado a la distancia
relativa que en ese momento existia entre el centro del DF y
Coyoacan, generaban en ella una terrible sensaciéon de
inseguridad que no dejaba de expresar en sus correos. En cada
linea que Frida le escribia a Alejando, manifestando su amor,
sus ganas de verlo, cuanto lo extranaba y su tristeza por estar
separados, en verdad, lo que ella buscaba era la reafirmacion
de que su amor era correspondido. A veces él daba esas
senales, otras no.

11



“La muchacha que entro a la escuela Nacional Preparatoria tres
anos antes, con trenzas y un uniforme de escuela secundaria
alemana, se encontraba convertida en una mujer

modema, imbuida del impetuoso optimismo de los afos veinte,
desafiante de la moral convencional e impasible ante la
desaprobacién de sus compafieros mas conservadores.”*

El 17 de septiembre de 1925 fue un dia determinante para la
vida de Frida Kahlo. Mientras ella y su novio, iban del colegio a
Coyoacan en autobus, se produjo un tragico accidente. Un
tranvia procedente de Xochimilco embistié al “camion” -el
colectivo- en el que viajaban ambos.

“El choque nos brincé para adelante y a mi el pasamanos me
atravesé la espalda como a un toro”’, decia Frida. “La levanté
(...) y horrorizado me di cuenta de que tenia un pedazo de fierro
en el cuerpo. Un hombre dijo: ‘iHay que sacarlo!” Apoyé su
rodilla en el cuerpo de Frida y (...) cuando lo jalo, Frida grito
tan fuerte, que no se escuchd la sirena de la ambulancia de la
Cruz Roja cuando ésta llegé”®, decia su novio.

Como consecuencia del mismo, Frida se fracturd la columna
vertebral en tres lugares de la region lumbar, la clavicula, varias
costillas, la pierna en once partes. Se disloco el hombro y el pie
derecho. Una barra de acero le atraveso la cadera izquierda
hasta la vagina y le ocasioné una triple rotura de la pelvis.

Los médicos dudaban si iria a sobrevivir. La operaron de
inmediato. La “ensamblaron por partes” como sefial6 un amigo
suyo. La recuperacién fue tan traumatica como funesto el
diagnostico inicial. Pasé un mes en cama, enyesada y confinada
a un cuarto del Hospital de la Cruz Roja, que compartia con
otras veinticinco personas. Otros dos meses mas de reposo le
siguieron en su casa. Los dias no pasaban jamas. Las visitas de
sus hermanas y amigos, frecuentes durante su estancia en el
Hospital, disminuyeron a causa de la lejania de Coyoacan. Su

novio de cuando en cuando la fue a ver, pero no con la
frecuencia que ella deseaba, tal como manifiesta en sus cartas,
en donde le implora, le ruega por su compainia. Sus padres,
presentes, estaban en verdad ausentes, abatidos por la triste
circunstancia de su hija.

El principal problema, no fue sin embargo la soledad, sino la
“omnipresencia del malestar”. Recurrentes dolores en la
columna y en el pie derecho junto a la constante sensacion de
cansancio, la llevaron en 1926 de vuelta al sanatorio. El
diagnéstico de una serie de radiografias: tres vértebras fuera de
lugar. El tratamiento: la prision de su torso dentro de diversos
corsés hechos con yeso durante nueve meses y de su pie en un
aparato especial y permanecer inmovil, lo que hizo durante
gran parte de 1927.

Pese a la alegria y fortaleza, la sagacidad y el ingenio que Frida
mostraba para el afuera, en la intimidad compartida con sus seres
queridos, la joven se derrumbaba en el llanto y el desanimo. La
convalecencia de casi dos afios hizo que abandonara sus estudios
junto a sus esperanzas de ser médica.

Pero en el aburrimiento de las eternas horas en cama, quieta,
halld, como si de un tesoro se tratara, su vocacion: la pintura. La
via para canalizar el tiempo estanco y también la tragedia. Un
pasatiempo momentaneo que terminara siendo la razén de su
vida.

Sus primerisimas obras, los retratos de su familia o de sus amigos
-quienes ademas de cuidarla y visitarla, le servian de modelo-
fueron pintadas con los 0leos, la paleta y los pinceles que Frida le
“rob6” a su padre.

Su madre también colaboré con una brillante y original idea para
la nueva aficion de su hija: encargo un caballete que le permitia
acoplarse a la cama, ya que los corsés de yeso que vestia no la
dejaban siquiera sentarse.

12
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Ademas hizo
colocar un
baldaquino
sobre su cama,
en cuyo lado
inferior habia un
espejo a lo largo,
de forma tal que
su hija pudiese
verse a si misma
y servirse de
modelo. He aqui
el origen de una
numerosa serie
de autorretratos
que
caracterizaran
toda su obra
artistica.

El primer

23 trabajo
conocido de Frida, “Autorretrato con traje de terciopelo”,
fue de hecho un regalo para Alejandro. Comenzd su
“Boticelli” -como a ella le gustaba llamarlo- en el verano
de 1926. Al presente lo acompanaba una leyenda:
“Perdona que te lo dé sin marco. Te suplico que lo pongas
en un lugar bajo, donde lo puedas ver como si me vieras a
mi.”” Con él, continuaba suplicdndole, esta vez de que
revirtiera la decisién que habia tomado de abandonarla.
La acusaba de ser “facil”, de haber estado con otros
muchachos.

Ella no lo negaba, si se excusaba diciendo que sélo lo habia
amado a él.

Alejandro reafirmo su voluntad, separandose.

En marzo de 1927 viajo a Europa para retornar a México a
fines de ese ano. A partir de ahi, comenzaron a verse cada
vez menos, involucrados en otras actividades. El, en la
Escuela Nacional de Jurisprudencia, donde estudiaba leyes
y militaba por la causa estudiantil, ella en la pintura. La
relacion amorosa acabd, definitivamente, en junio de 1928.
Al parecer, aquel se habria enamorado de una amiga de
Frida.® Muy pronto se sobrepuso y canalizé toda su pasién
hacia la actividad politica y ese amor no correspondido
hacia Diego Rivera.

14






FRIDA REVOLUCION

A Frida le gustaba identificar el afio de su nacimiento con el de
inicio de la Revolucion Mexicana. En una de las paredes de su casa,
hoy convertida en museo, figura la siguiente inscripcion: “Aqui
nacio Frida Kahlo el dia 7 de julio de 1910.” Una falacia histérica,
promovida por ella misma y relacionada con el hecho de que el
personaje que encarno fue, en verdad, un producto de la década
revolucionaria®. En ella, las luchas faccionales desatadas entre los
caudillos regionales fueron tan sangrientas, como profundas las
transformaciones econémicas, sociales y politicas que se activaron
con tal ciclo y que, al cabo de unos anos, acabaron por parir al
Meéxico moderno.

La nifa Frida fue testigo privilegiado de una de esas batallas
intestinas. En 1914, presencio una trifulca armada entre el ejército
del sureste, los zapatistas, y del norte, los carrancistas, a metros de
su casa. “Nomds chirriaban las balas entonces en 1914. Oigo todavia
su extraordinario sonido”'’, escribia Frida en 1954. Su madre dio
asilo a los campesinos zapatistas en su propia casa. Un contacto con
la politica que la marcé de por vida.

La familia, sin embargo, no vivié la revolucién como una aventura,
sino como una calamidad econdmica. Al caer el porfiriato y declinar
socialmente la oligarquia, mermaron los encargos fotograficos
hechos al estudio de Guillermo Kahlo y con ello, los ingresos de la
familia. A partir de este momento, su situacion financiera se
caracterizo por ser bastante inestable, porlo que hipotecaron la casa
y vendieron antigiiedades de sus ancestros para costear los onerosos
gastos médicos de la hija enferma.

A la revolucion, le sigui6 la institucionalizacién. Entre 1920 y 1934,
asumieron la conduccion del pais distintos lideres de pasado
revolucionario pero con un presente entre moderado y conservador.
Este proceso sentd las bases sobre las que se apoyara la presidencia
del populary “populista” Ladzaro Cardenas, cuyo gobierno (1934-
1940) se distingui6 particularmente por sus medidas sociales -la
profundizacién de la reforma agraria y la nacionalizacion de los
hidrocarburos, entre otras-, desarrolladas al compas de la
movilizacion politica de amplios sectores de la poblacion.

16






En todo este largo periodo se destaco la voluntad comun, de
gobernantes y del pueblo por igual, de forjar una identidad
nacional autdctona, independiente de los vinculos politicos y
culturales que otrora, en el pasado, ataron a México tanto con
la vieja y lejana Europa como con el joven y cercano Estados
Unidos. La obra de Frida no escapara a este “mirar para
adentro” propuesto por las nuevas generaciones de artistas
posrevolucionarios. Como tampoco su vida podra discurriral
margen del compromiso politico y social tan caracteristico de
esos convulsionados anos.

Sus inquietudes en ese sentido comenzaron desde muy joven.
Mientras asistid a la Preparatoria Nacional, formé parte de “Los
Cachuchas”, nombre que aludia al tipo de gorras generalmente
usados por sus miembros. Mas que de una organizacién
politica, se trataba de un grupo de afinidad, constituido por
estudiantes revoltosos. Entre todos sus miembros hombres, alli
estaba Frida. “Fue la Unica época feliz de mi vida” senalara
afos después en una entrevista.!’ En sus periédicas reuniones
en la Biblioteca Interamericana, coqueteaban y también se
peleaban; hacian trabajos para la escuela y debatian cosas que
poco tenian que ver con ella; leian toda clase de literatura,
representaban obras de teatro, dibujaban. Pese al desdén con
que miraban a la politica tradicional, los animaba un espiritu
socialista de corte “romantico” y se sentian identificados con las
ideas reformistas y nacionalistas del por entonces designado
Secretario de Instruccioén Publica, José Vasconcelos -intelectual,
abogado y fildsofo que habia participado en la sublevacion
contra Porfirio Diaz-. La intervencién de Frida en el grupo fue
importante para lo que vendréa en el futuro, en lo politico, pero
también en su actitud ante la vida misma, pues alli la picardia
que la caracterizé de nina se convirtié en el irreverente “deleite
de subvertira cualquier autoridad.”'?

De esta experiencia, también, mantendra grandes amistades
hasta sus ultimos dias.

Hacia finales de la década del veinte, luego del terrible
accidente que encaminé a Frida a la pintura, conoci6 a dos
importantes figuras. A Julio Antonio Mella, exiliado
revolucionario cubano, asesinado en 1929 a sangre fria a plena
luz del dia, y a Tina Moddoti, su amante. Esta fotdgrafa italo-
norteamericana, de gran popularidad dentro del circuito
artistico de México e involucrada con las actividades del Partido
Comunista Mexicano (PCM), se hizo muy amiga de ella y la
introdujo el mundillo bohemio de los artistas y los comunistas
locales y extranjeros; un ambiente por el que la joven pintora
qued¢ fascinada y al cual se integré de inmediato.

Durante la segunda mitad de 1928, se afili6 formalmente al
PCM. En él, militaban algunos viejos companeros de la
Preparatoria. Pero también, alli, en esas reuniones politicas que
se confundian con fiestas, se relacioné con otras personas:
trabo nuevas amistades y conocid al que seria su segundo y
gran amor, Diego Rivera.

Los anos 1928 y 1929 fueron de gran actividad politica. En
calidad de integrante de la Liga de Jovenes Comunistas, Frida
comenzo a frecuentar asambleas obreras y reuniones
clandestinas, en las que intervenia pronunciando discursos. A
raiz de su nuevo atuendo, poco coqueto, compuesto de una
campera de cuero con parches y pantalones de mezclilla, se
confundia con los trabajadores a los que se proponia liberar.
No obstante su compromiso con la causa comunista,
promediando 1929 abandono el partido al haber sido expulsado
Rivera -su marido ya por entonces-, acusado de “traidor” por el
ala estalinista tras haber aceptado la solicitud del gobierno de
pintar un mural en el Palacio Nacional.
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Sin embargo, su distanciamiento organico del partido, no le para seguridad de los refugiados, reacondicionaron como un

impidi6 mantener un compromiso firme con las causas mas bunker. “La joven anfitriona sefiora de Rivera, de ojos oscuros,
urgentes del momento. Estuvo involucrada, por ejemplo, con la cuida y atiende con mucho respeto a su huésped Trotski” ponia
defensa de la Republica Espanola en el marco de la guerra civil como encabezado de una nota la Revista Time del 16 de enero
librada en ese pais entre 1936 y 1939. Aporté dinero, pero su de 1937. Alli, la pareja se hospeddé durante dos afios.

deseo en verdad era ira combatir. Al final de la contienda, tras Para 1940 Trotsky ya no seria bienvenido en México: primero

la que se impuso la larga
dictadura de Francisco Franco,
ayudo desde Paris a
cuatrocientos refugiados
espafioles a emigrar a México.
Rivera, desencantado con el
autoritario régimen mantenido
por José Stalin en la Unidn
Soviética y blanco de los ataques
del Partido Comunista local, vird
sus simpatias hacia el trotskismo,
la principal disidencia dentro del
comunismo a nivel internacional.
Frida acompaid a su marido en
este viraje ideologico, el cual se
tradujo muy pronto en una accion
concreta de gran resonancia. En
1936, Rivera solicit6 al gobierno

sufrié un atentado armado
fallido. Ciento setenta y tres
balas y una bomba incendiaria.
Luego, en agosto, fue
asesinado con un picahielo a
manos de sus rivales politicos
locales, los seguidores de
Stalin, entre los cuales se
encontraba el famoso
muralista David Alfaro
Siqueiros (participante del
primer atentado) y Ramén
Mercader (su asesino).

Las lealtades, sin embargo, no
se mantuvieron incélumes en
una Frida y un Diego
politicamente oscilantes. Poco
tiempo después, en 1941, en el

de Cardenas el asilo politico de Leén Trotsky, expulsado en 37 marco de la Segunda Guerra Mundial, se produjo la invasién
1929 de la URSS por su oposicién a Stalin. El presidente aprobo alemana a la URSS, lo cual motivé su inclusién en el bando de
la solicitud, bajo la condicién que este no se entrometiera en los los Aliados. Este cambio de rumbo geopolitico, que marcaba
asuntos internos del pais. Frida tuvo un papel destacado en la la oposicion de Stalin hacia el eje nazi-fascista, hizo que la
recepcion del politico exiliado y de sumujer, Natalia, y en la pareja de artistas se sintiera, de nuevo, cercana hacia el PC

instalacién de ellos en su propia casa de Coyoacan, a la cual, y el estalinismo.
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Concluida la guerra, ambos solicitaron la readmisién al partido,
que le fue concedida -previa autocritica y distanciamiento
publico del “traidor” de Trotsky- a ella, en 1948 y a él,

recién en 1954.

Frida expuso con claridad en su diario intimo los motivos
personales, histéricos e ideolégicos de esta tltima adscripcion
politica: “Hoy como nunca estoy acomparada. Soy un ser
comunista (...) He leido la historia de mi pais y de casi todos los
pueblos. Conozco ya sus conflictos de clases y econémicos.
Comprendo claramente la dialéctica materialista de Marx,
Engels, Lenin, Stalin y Mao Tse. Los amo como a los pilares del
nuevo mundo comunista (...) Soy solamente una célula del
complejo mecanismo revolucionario de los pueblos para la paz y
de los pueblos rusos soviético-chino-checoslovaco-polaco,
ligados en la sangre a mi propia persona y al indigena de
México.” 1

Durante los afios cincuenta, la enfermedad y la debilidad fisica
y también espiritual, no hicieron mermar, mas bien exacerbaron
el activismo de Kahlo. Aparecieron nuevos motivos: “sigo siendo
comunista, totalmente, y ahora también antiimperialista, pues
nuestra meta es la paz.”’

En esa direccién, en 1951, colabor6 con la campafa de
obtencion de firmas en apoyo al Congreso de la Paz, que se
oponia a los experimentos atdmicos de las potencias
imperialistas desarrollados luego de Hiroshima y Nagasaki.

En julio de 1954, y no por casualidad, una masiva manifestacion
servira de ocasion para su ultima aparicion publica. Méas de diez
mil mexicanos salieron a las calles céntricas del DF para
protestar contra la intervencién de Estados Unidos en

Guatemala, que habia derribado al gobierno popular e
izquierdista de Jacobo Arbenz e impuesto uno reaccionario y
pro norteamericano. Frida se destacaba de entre la multitud:
participé enferma, con bronconeumonia. Llevaba una pancarta
con el simbolo de la paloma proclamando la paz. Muy
probablemente, pese a todos los rostros que de ella mostro,
quiso ser recordada asi, como una luchadora comprometida.
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DIEGO, MI TODO... O DE EL MISMO

Corria 1928. En casa
de Tina Modotti, en
una de esas reuniones
del partido en las que
se mezclaban los

obreros y el tequila, la
revolucién y los
corridos,

Frida se reencontro
con un brillante
pintor mexicano,
comunista él también,
al que habia conocido
unos anos antes
mientras realizaba en
el anfiteatro de la
Preparatoria, el
fresco “La Creacion”

su primera obra en México capital y también su primer mural-.
Su nombre era Diego Rivera.!® Tenia 42 afios. Frida 21.

En ninguna de esas dos ocasiones ella se habia dirigido hacia él.
Sin embargo, sabia muy bien quién era. Lo hizo luego, en otro
encuentro meses después de la fiesta, cuando fue a verlo a la
Secretaria de Educacion Publica donde estaba pintando un
importante mural, con el objeto de mostrarle una serie de
cuadros que habia producido durante su convalecencia.

El didlogo, segun sus propios protagonistas, fue mas o menos

el siguiente:

“...Estaba en un andamio, en el tltimo piso del Ministerio de
Educacion, cuando yo me presenté con algunos de mis
trabajos bajo el brazo (...) Me acerqué a él sin mds
predmbulos. Estaba pintando con una colilla en la boca.”
“—Vamos Diego, baje un momento -Diego miro y sonrio, pero
no hizo nada mds-. —iVamos, baje usted! -Diego se detuvo y
bajo-. —Mire, no vine a buscar cumplidos, sino una opinion
sincera sobre mis pinturas.”

Diego observo con atencion los trabajos. Comento que le
interesaban mucho sus cuadros, destacando la originalidad
de uno de sus retratos. “—Ve a tu casa, pinta un cuadro, y el
proximo domingo iré a verlo y te diré qué pienso.

Tienes talento.”!”
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El pintor cumplié con su
promesa. El domingo
siguiente se presento en la
casa de la Avenida Londres
numero 126. Lo recibié Frida,
vestida de overol, al compdés
del silbido de “la
Internacional Comunista”.
Ella lo tom6 de la mano y le
ensenod su casa, su cuarto, su
trabajo. Diego devolvié el
gesto y la besd. “Entonces no
lo sabia atin, pero Frida
acababa de convertirse en el
elemento mds importante de
mi vida. Y lo seguiria siendo
hasta el momento de su
muerte, veintisiete anos
después.”!®

Estas visitas de domingo se repitieron. Por su parte, Frida
retribuia el gesto yendo a verlo pintar a la Secretaria de
Educacién Publica, en donde estaba terminando los murales
que habia comenzado en 1923. Mirandolo durante largas horas
mientras pintaba colgado del andamio, ella aprendia. Hasta
llegd a servirle de modelo para un mural que formaba parte de
la serie titulada “Balada de la Revolucién Proletaria” (1928), en
la que aparece repartiendo armas para la lucha.

Los padres de Frida utilizaban una expresion bastante
elocuente para describir la pareja: afirmaban que juntos
parecian “un elefante y una paloma”. No obstante, pese a las
diferencias en tamano, en edad y en personalidad, tenian
mucho en comun. La ironia, la hilaridad, el humor negro; su
rechazo a la moral burguesa y su inclinacién por el socialismo;

la mezcla entre “realismo
social” y fantasia, entre
materialismo dialéctico e
imaginacién, que ambos,
lograron plasmar
maravillosamente en su arte,
otra de sus pasiones
compartidas.
Algunas versiones indican que
los padres de Frida aceptaron
sin problemas a Diego. Otras,
senalan lo contrario. En
realidad, estaban divididos.
Guillermo Kahlo aprobaba la
relacion. Por lo menos, asi se
manifestd ante el novio, a
quién ademas jocosamente
advirtio: “veo que estd
interesado en mi hija, (eh? (...)
Ella es un demonio.”*®
Matilde Calderdn parecia no estar de acuerdo. Rivera representaba
el ideal opuesto del marido que habria querido para sus hijas: era
“un comunista”, “ateo”, “viejo, gordo y feo”. Sin embargo, existié un
poderoso motivo para que los Kahlo recibieran a Diego como a un
miembro mas de la familia. Asfixiados por la penuria econémica y los
costosos tratamientos médicos de su hija, se garantizarian con esa
union, una fuente de ayuda financiera para todos sus integrantes asi
como para los cuidados de Frida.?°
El 21 de agosto de 1929, en una sencilla ceremonia, se casaron.
Frida estaba vestida con la ropa que le habia prestado una sirvienta
indigena. Asisti6 a ella su padre; su madre fue la gran ausente.

¢ G \
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La pareja se instalé en un piso en el elegante Paseo de la
Reforma, en el centro de la ciudad de México. Pero al poco
tiempo se mudaron y pasaron varios meses en Cuernavaca, en
donde Rivera habia sido comisionado por -éparadoja o traicion?-
para pintar un mural en el Palacio de Cortés.

Durante estos primeros meses, el matrimonio con Diego
impacto de forma positiva en ella.

En primer lugar, esta influencia se deja ver en el cambio del
aspecto fisico de la muchacha, quien reemplazé su atuendo
masculino, por uno mas tipicamente femenino y mexicano.
Frida en esta etapa comenzo6 a usar la vestimenta que sera su
preferida, y también la de Diego: el “traje de tehuana”.*!

En general, combinaba a este de forma ecléctica con ropas de
diversa procedencia regional y lo acompanaba con
extravagantes peinados, hechos con cintas, lana de colores,
lazos, pasadores, peinetas o flores frescas. Todo un estilo
personal que Frida desarrollé a lo largo de los afios y que la
definiria péstumamente. Ataviar su apariencia fisica era todo un
rito, de un cardcter simbdélico sumamente trascendente. Ya que,
a partir de las ropas y los adornos que usaba con “el fervor de
una monja que toma el velo” ** intentd, y de hecho logro,
establecer un vinculo inextricable entre su pintura y la imagen
que queria dar de simisma: a su marido, para seducirlo, y a la
sociedad, como modo de transgredirla, al tiempo que
reafirmaba el patrimonio cultural mexicano.

Ademas de lo anterior, Diego fue positivo para la artista en la
medida en que siempre, desde el comienzo de su matrimonio y
hasta sus dltimos dias, la animé a pintar.

En verdad, los buenos momentos no durarian mucho. En 1930,
luego de tres meses de embarazo, debi6 someterse a un aborto
terapéutico. A raiz de la malformacién de su pelvis causada por

el accidente en el colectivo,
no estaba en condiciones
fisicas de llevar a término
este embarazo -ni a los otros
que vendran-.

Frida fue una mujer poco
convencional. Sin embargo,
ello no le impidi6 ser mas
bien tradicional en algunos
aspectos. Su principal deseo,
por lo menos durante sus
primeros anos de
matrimonio, era ser una
buena esposa para Diego.
Pormomentos, dejo de lado
la pintura, para ocuparse de su marido a “tiempo completo”,
acompanandolo en sus largas horas de trabajo, cocinandole sus
platos favoritos y cuidandolo.

Un deseo que no lograria concretar a proposito de sus
problemas para concebir, pero que intentara satisfacer
acompanado a su marido a Estados Unidos, pais en donde le
fueron encomendados importantes trabajos en distintas
ciudades. San Francisco primero, Nueva York y finalmente
Detroit, fueron la residencia de la pareja entre 1930 y 1933.
La fascinacién de Rivera por Norteamérica -por su
vanguardismo tecnoldgico, por su enorme proletariado
industrial, aparentemente listo para la revolucion socialista, y
por su animada vida artistica y social, a la que no tuvo
problemas en adaptarse- contrastan con el rechazo de Frida.
Dislocada y sin conseguir echar raices, no dejé de sentir nunca
a la cultura de los “gringos” igualmente ajena y hostil.
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Por tal motivo, no guardo reparos a la hora de cuestionarla: desde
la idiosincrasia aburrida, snob e hipdcrita de las clases altas, con
cuyos miembros -tanto del mundo artistico como del financiero- se
coded en recepciones, reuniones y fiestas, hasta las injusticias de
una sociedad moderna, fria y, en ese contexto de crisis econdmica,
profunda, absurdamente desigual. Ella se desquitaba, siendo
lapidaria en sus comentarios y criticas® y escandalizando
deliberadamente a la alta burguesia. Y también pintando.

El periodo de residencia en los Estados Unidos fue uno de

soporto el feto y a los casi cuatro meses, en julio, abortd
espontaneamente. Dada su fragil condicién, permanecio
internada trece agobiantes dias en el hospital.

En el lapso de esos dos anos habia abortado a dos criaturas,
pero también, cuando comprendié que no podria ser madre, se
despojo -como si de otro aborto se tratara- de su sentimiento
maternal. Ese amor de madre, que no habia recibido de la
propia, lo direcciond hacia los otros. A su marido, a quien
intentaba cuidar y controlar como a un hijo, y a hijos ajenos; a

particular tristeza para la joven, causada por
otros motivos adicionales.

Comenzaron los problemas con Diego, quien
dedicaba gran parte de su tiempo a sus dos
grandes pasiones: la pintura y las mujeres.
Respecto de la ultima, en verdad, €l no
consideraba que siendo infiel podia llegar a
herir a su esposa. Consideraba al sexo como
un acto vital mas, como dormir o comer, sin
llegar a comprender por qué la gente lo
tomaba tan enserio. Sin embargo, mantenia
un doble criterio, ya que él si era
profundamente celoso de su mujer. La inica

compania de la solitaria Frida fue Lucienne Bloch, una asistente so

de sumarido que se volvid su intima amiga, su principal
confidente y practicamente su tnico apoyo en los momentos de
angustia. De hecho, llegé a vivir con la pareja en Detroit.
Durante su estancia en esa ciudad, en 1932, qued6 nuevamente
embarazada. En el Hospital Henry Ford, se puso en manos del
doctor Pratt, quien considerdé mas arriesgado el aborto a que
conservara a su hijo -siempre y cuando hiciera reposo y lo
tuviera por cesarea-. Pese a sus dudas iniciales ya la abierta
oposicion de Diego a continuar con el riesgoso embarazo, Frida
decidi6 seguir el consejo del médico. Su dafiado cuerpo no

sus animales y plantas domésticas; a sus
mas preciadas pertenencias: su gran
coleccion muinecas y sus cuadros. En
muchos de ellos, se evidencia de hecho su
fascinacion por la procreacién a la vez que
su profunda decepcion porque su cuerpo
danado, fallado tal vez, no era capaz de
engendrar.

Esta fue una etapa donde la matemidad
interrumpida la golped con particular
fuerza. Porque ademas de perder un hijo,
perdié a su madre, enferma de un cancer
terminal en un pecho. En setiembre de
1932, viajo junto a Lucienne hasta México durante cuatro dias
en tren. No la dejaria partir sin despedirse. Matilde murié
algunos dias después. Frida no volvié inmediatamente a
Estados Unidos: se quedd mas de un mes en su amada tierra
natal, intentando reponerse de todas sus penas con la calidez
del clima y de su familia.

Pero esas penas no consiguieron ahogar a Frida. La pintura
fue aquello que la sacé siempre a flote. Hacia 1930, estando
en San Francisco, algunos problemas en su pie derecho y
columna sumado al descanso obligado, la llevaron a pintar
con regularidad.
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Fue de este modo, paleta y
pincel en mano, como
atraveso ese reposo, como
canalizé todas sus ideas y
temores con respecto a su
segundo embarazo y como
pasoé su convalecencia post-
aborto en el hospital. De la
misma manera, afronto las
pérdidas de su hijo no nato y
su madre.

Durante 1933, Nueva York
fue la ultima parada del
matrimonio en su largo
periplo por Estados Unidos.
Frida procuraba distraerse
en una ciudad cuya vida
cultural se le presentaba mas atractiva que la de la costera San
Francisco y la industrial Detroit: reuniones con amigos, salidas
al cine, a hacer compras, a cenar... Estas actividades la
mantuvieron temporalmente alejada de la pintura, pero no le
permitieron que dejara de pensar en su México afiorado. Si
volver para ella representaba la chance de recuperar su antigua
vida -compuesta de las personas queridas y esos detalles de la
vida diaria: la comida, los olores, los colores...-, para Diego
suponia un retroceso en el tiempo, tanto en el plano de su
carrera profesional, como en relacién a sus esperanzas de
triunfo de la revoluciéon social.

Sin embargo, Estados Unidos termind por darle la espalda a las
ambiciones de Rivera. La obstinacion de Diego en pintar un
retrato del lider y politico marxista Vladimir Lenin en un mural
que estaba realizando en el Rockefeller Center, motivd que

fuera exonerado del encargo por su mecenas, Nelson
Rockefeller -el nieto del magnate-. El escandalo que ocasioné la
cancelacion de su obra, llevd a que otra comisién pendiente en
Chicago cayera. Permanecié algunos meses en Nueva York,
pintando murales con el dinero del pago del trabajo inconcluso
y cuando este se acabd, en diciembre de 1933, retorné con su
esposa a México.

En el DF, la pareja se instalé en su nueva vivienda del barrio de
San Angel, obra de Juan O’Gorman, arquitecto y pintor amigo
de Rivera. La moderna casa tenia dos compartimentos
conectados por un puente, uno pequeno y azul, donde vivia
Frida y otro grande y rosa, donde aquel monto su estudio.

La vuelta a México no fue tan auspiciosa como Frida esperaba.
Fue méas bien un “reencuentro con sus viejos demonios”?*
Problemas de salud (apendicitis y en su pie derecho),
intervenciones quirdrgicas para solucionarlo y un nuevo aborto.
Pero el dolor mas grande
provino de tomar conocimiento
de la relacién amorosa que su
marido entabl6 con su hermana
preferida, Cristina.

La primera reaccién de Frida
fue pelearse con ella. Tras un
tiempo la perdond y se
reconciliaron. Con Diego, las
cosas fueron algo mas
complejas. De hecho, este
significativo episodio en la vida
de ambos marcé el comienzo de
lo que hasta su fin seria una
relacion particularmente
turbulenta.?®
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La artista quedo devastada. En una carta que le escribio a su
amigo, el doctor Eloesser?®, sefialaba lo siguiente: “Me dejé en
un estado de tal tristeza y de desdnimo que no sé qué voy a hacer
(...) No tiene usted ni idea de lo que sufro
(...) Creo que ya me pasard este estado de
indecibles molestias y alguna vez podré
ser la misma que era antes...”*”

En una correspondencia previa al mismo
doctor habia barajado la posibilidad de
que, tal vez, el escape a sus desdichas
podria llegar a encontrarlo en la
pintura.”® Sin embargo, no terminé
siendo asi.

En 1934, no produjo ningin cuadro.

54

Al ano siguiente, realiz6 tan sélo dos.Uno de ellos fue “Unos
cuantos piquetitos”. Se trataba de la representacion pictérica
de un reportaje periodistico que habia aparecido por entonces,
en el que se relataba el asesinato de una
mujer a manos de su celoso amante.
Este, le habia dado veinte punaladas o
“unos cuantos piquetitos” segun declaro
ante el juez. La “sangre de las heridas”,
en un efecto poco comun, salpicaba hasta
el marco de la pintura. En ella, Frida
transferia todos los sentimientos juntos,
provocados por el engano de sumarido y
la traicién de su hermana: la ira del
asesino y el sufrimiento de la victima.
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La tristeza y la violencia, dieron paso al intento de olvidara
Diego. En enero de 1935, abandoné la casa comun para
instalarse en un departamento en el centro de la ciudad. Llegd
incluso a contemplar la posibilidad del divorcio. En julio, viajo
con dos amigas a Nueva York. Alli vivié con una de ellas, la
pianista Mary Schapiro. El abandono a Diego fue un abandono -
temporal- de si misma: su vestimenta, sus joyas, sus peinados,
hasta su cabello... todo
aquello que le resultaba
atractivo a su esposo.
La distancia no le permitié
olvidarlo; sile ayudo a darse
cuenta que eso era un
imposible. “Te quiero mds que
a mi propio pellejo” le escribia
a Diego en una carta.
“[Sé]...que tu sientes algo por
mi, aunque no me quieras en la
misma forma. Espero que eso
siempre sea asi y estaré
contenta.”*’
Frida regres6 a México y a su
amor. Volvi6 a vestirse y a
peinarse como antes. Dio

57 marcha atras con la idea de
separarse. Retornd al hogar de San Angel.
Pero algunas cosas habian cambiado. Ella no se resigné a
padecer la relacion como hasta entonces, sino que hubo un
replanteo de ciertas cuestiones. Si bien acab6 poraceptar la
forma que Diego tenia de amarla y por subordinar su voluntad,
la de tener una relacién monogamica, a la de él, intentando ser

AL S e T e —

flexible y tolerar sus aventuras, aprovech¢ las circunstancias
para actuar del mismo modo. Si su esposo era infiel, ella
también lo seria. Solo que tendria el decoro y la prudencia de
mantener sus relaciones extramatrimoniales en secreto.

Fue asi como a partir de entonces, su afecto inquebrantable por
el que fue el amor de su vida, no le impediria involucrarse con
otros hombres®... y también mujeres, como presumiblemente lo
habria hecho con sus amigas Tina Modotti y Dolores del Rio, la

famosa actriz. R -i‘ ﬁ

La discutida bisexualidad de la
artista probablemente
estuviera anclada en una
mezcla de motivos personales y
sociales. Su permanente deseo
de transgredir las normas y la
moral vigente. La busqueda de
alternativas afectivas y
sexuales ante la desazon que,
hasta el momento, le habia
causado el género masculino -
su primer novio y ahora su
marido-. Todo esto, conjugado
con el ambiente en el que la
pareja se movia: liberal,
festivo y plagado de excesos -
como el alcohol,

por el cual Frida desarrollaria una adiccidn-, en el que las
tendencias homosexuales, antes que ser una rareza, eran
habituales y consentidas. De hecho, a Diego no lo enojaran las
aventuras lésbicas de su mujer; mas bien lo divertirdn y en
algunas ocasiones, hasta compartiran amantes.

31



R

g 4 ‘

En 1937, Frida tuvo un affaire con el revolucionario ruso Ledn
Trotsky. Un hombre casado y mayor que ella, pero carismatico y
de buen porte, con quien compartia una gran afinidad
intelectual y politica. Coqueteos e indirectas, notas y
encuentros secretos mediante, mantuvieron una relacién que
durd unos pocos meses. En julio de ese ano, ella le puso punto
final. Ademas de ser inviable y potencialmente desastrosa si la
mujer de él o sumarido se hubieran enterado, no lo amaba y
prefirié mantenerlo como amigo. El, reaccioné, escribiéndole
una carta de inueve paginas!, en la que imploraba que no lo
dejara. En noviembre, fecha del aniversario de la revolucién
rusa y cumpleanos de Leodn, le regal6 una pintura, “Autorretrato
dedicado a Ledén Trostky” o “Entre las Cortinas” (1937), que
exhibi6 en la pared de su despacho.
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Entre octubre de 1938 y abril de 1939, la lejania de casa -a raiz
de dos importantes exposiciones en Nueva York y Paris-,
constituyd el escenario para ponerle un paréntesis a la
dependencia que Frida tenia de Rivera. La comunicacién entre
ellos fue siempre fluida; sin embargo, esto no le impidio
involucrarse con el fotografo hungaro Nickolas Muray, a quien
habia conocido en México un tiempo atras y por el que termind
enamorandose cuando visitd por sequnda vez Estados Unidos.
Muray tomo algunas de las fotografias mas famosas que se
conocen de la artista. El sentimiento que ella llegé a desarrollar
por él era comparable al amor, intenso, que le debia a su
marido. Desde Paris, le escribia: “Te adoro, mi amor, créeme;
nunca he querido a nadie de este modo, jamds, solo Diego estd
tan cerca de mi corazon como tu... Extrafio cada movimiento de
tu ser, tu voz, tus gjos, tu hermosa boca, tu risa tan clara y
sincera. A ti. Te amo, mi Nick. Estoy tan feliz porque te amo,
por la idea de que me esperas, de que me amas.”?! éCudles eran
las perspectivas que Frida tenia sobre el futuro de la relacion?
Resulta una incégnita. No obstante, si era manifiesta su alegria
de “ser esperada” en Nueva York por Muray y también lo fue su
decepcion cuando al ira su encuentro, este le comunicé que iria
a contraer matrimonio con su nueva pareja. Herida, una vez
mas, retorné a México, su Unico y verdadero hogar.

El replanteo de las condiciones del matrimonio entre Frida y
Diego, no fue fructifero de cara a su continuidad. En 1939,
terminaron por separarse. Mas alla de las infidelidades mutuas,
publicas las de Rivera, secretas las de Kahlo, las causas
puntuales que motivaron el distanciamiento resultan poco
claras. Luego de una serie de peleas, Diego le pidi6 a su mujer
el divorcio. En su autobiografia, sefiala que habia tomado esa
decision, convencido de que él nunca iria a cambiar y que esta
seria beneficiosa para ambos: él tendria la libertad de andar

con quien quisiese y a ella, a la que queria demasiado -subraya-
, le ahorraria “tormentos en el futuro”.>? A mediados de afio,
Frida abandoné la casa que compartian en San Angel y volvié a
la de su familia en Coyoacan.
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Entre septiembre y octubre formalizaron legalmente la
disolucion del vinculo. Durante unos meses, pese a que ya no
estaban mds casados, continuaron estando juntos.

Se veian frecuentemente. Frida cuidaba de la salud y de los
negocios de Diego.
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Recibian invitados en la casa de San Angel o en Coyocan y se
aparecian en publico como una pareja mas. Inclusive ella se
mostraba para ese afuera, como si nada hubiera acontecido:
entera, despreocupada, con la misma energia que antes. Pero
en la intimidad, la angustia, una vez mas, la abrumaba. Algunos
amigos y sus pinturas, fueron sus principales confidentes.

El dia en que los papeles del divorcio estuvieron listos, Frida se
encontraba concluyendo una de sus obras mds conocidas: Las
dos Fridas. Un doble autorretrato de tamano natural y cargado
de simbolismos, en el que expresaba la desazon que le habia
causado la separacion.

Una de las figuras es ella misma, la vestida de tehuana y con su
corazén sano y completo, amada por el pintor, mientras que la
otra, la ataviada con un vestido blanco tradicional y con su
corazén desangrando, es su alter ego, despreciada por aquel.
Dicho estado animico también es perceptible en “Autorretrato
con pelo cortado” o “Autorretrato de pelona” (1940), en el que,
nuevamente, el abandono a Diego fue un abandono de si misma:
su vestimenta, sus joyas, sus peinados.

Paradéjicamente, o no, y como apunta Rivera, “en el curso de
los dos anos que estuvimos separados, Frida produjo algunos de
sus mejores cuadros.”

Primero, porque “sublimaba la angustia por medio de la
pintura.”*® Segundo, porque Frida necesitaba trabajar para
mantener su independencia econémica y no tener que tomar
“...dinero de ningun hombre hasta mi muerte.
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Aunque la terapia de la pintura
contribuy6 a aliviar su dolor, Frida
también buscd consuelo en el alcohol.
Lupe Marin, ex esposa de Diego, recuerda
que ya de joven “tomaba tequila como un
mariachi”. El alcohol la desinhibia, la
ayudaba a despojarse de sus modales
burgueses, adoptando una actitud verbal
y corporal mas descontracturada y hasta
indecente, similara la del pueblo con el
que le gustaba identificarse. Pero en este
periodo, en el que cargaba frascos de coniac en su cartera o en
sus enaguas y llego a tomar una botella de brandy por dia, la
bebida fue el camino que encontrd, no para divertirse o
aproximarse a determinada realidad social, sino para
abandonar momentaneamente el mundo que la rodeaba y
ahogar sus penas. La tristeza a raiz del divorcio y las
preocupaciones causadas por el asesinato de Trotsky
repercutieron como dolencias fisicas para una siempre
vulnerable mujer. En 1940, la afectaban un hongo recurrente
en los dedos de su mano derecha, lo que a veces le impedia
trabajar, y terribles dolores en la espina dorsal. Los médicos
mexicanos no lograban dar ni con el diagnéstico -sugerian
algunos, “tuberculosis de los huesos” provocada por la fractura
que habia tenido por el accidente-, ni con el tratamiento -le
indicaron reposo absoluto, teniendo por lastre una pesada
maquina de veinte kilos, que se suponia, la aliviaria;
recomendaban operarla-. Frida, mientras tanto, bebia mas de
un litro de cofiac por dia y empeoraba: en tres meses perdia
seis kilos y presentaba un estado fisico general deteriorado.
Fue en este periodo cuando concluyd “El Suefio o la Cama”
(1940), cuadro en el que la tematica de la muerte aparece como

una preocupacion que, progresivamente y no por casualidad, ira
ganando espacio en su mente y en su obra.

Mientras tanto, Rivera se encontraba en San Francisco. Alli
habia escapado tras las sospechas que cayeron sobre su
persona por el primer atentado contra Trotsky. Mientras tanto,
pintaba un mural por encargo. Al tomar conocimiento de la
empeorada salud de Frida, crecié su preocupacion y consulté al
doctor Eloesser, quien recomendd realizarse un tratamiento en
los Estados Unidos. Ella acepto la sugerencia y pasé mas de un
mes en el Hospital Saint Luke’s, en donde fue tratada y curada
de sus afecciones: una seria infeccion renal y anemia,
originadas en una “crisis nerviosa” cronica. En agradecimiento,
en 1940, le dedicd un autorretrato.
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El doctor tuvo un rol trascendente en la vida de la artista, el
cual no puede resumirse a las indicaciones y cuidados médicos
que le proporciond. Las cartas que le escribia, plagadas de
sabios consejos y reflexiones, fueron de gran importancia para
Frida. Por aquel entonces, le decia: “Diego te quiere mucho, y
tu a él. También es cierto (...) que tiene dos grandes amores
aparte de ti: 1) la pintura y 2) las mujeres en general. Nunca ha
sido mondgamo ni lo serd jamds (...) Reflexiona con base en
esto, Frida. (Qué es lo que quieres hacer? Si crees que puedes
aceptar los hechos como son, vivir con él en estas condiciones,
someter tus celos naturales a la entrega de trabagjo (...)
(entonces cdsate con él) (...)

Pasé dos meses con un nuevo amante,
el joven aleman Heinz Berggruen
pero a fines de 1940, tomo el consejo
del doctor. Diego algo arrepentido
por el divorcio, también apalabrado
por el médico, le pidi6é de nuevo
casamiento y ella aceptd. Antes, puso
ciertas condiciones vinculadas a la
preservacion de su autonomia, tanto
financiera ggmo sexual. “...Queria mantenerse economicamente
con las ganancias de su trabagjo, que yo pagara la mitad de los
gastos del hogar (...) y que no tuvieramos relaciones sexuales.
Al explicar esta ultima estipulacion, afirmo que, con las
imdgenes de todas las otras mujeres pasdndole por la cabeza, le
era imposible hacer el amor conmigo, una barrera sicoldgica se
levantaba en cuanto me acercaba a ella.”*® Se traté de un nuevo
giro o replanteo de la relacién, que Diego aceptd gustoso, con
tal de tener a su paloma de vuelta.

El 8 de diciembre de 1940, dia del cumpleanos nimero
cincuenta y cuatro de Rivera, se casaron por segunda vez en la
ciudad de San Francisco. A su regreso a México, se instalaron
en la casa de Coyoacdn, la cual fue de a poco adquiriendo el

aspecto que aun preserva en la actualidad, algo distinto al que
tenia cuando Frida era nifia.*®

El segundo matrimonio siguié la légica de la primera
experiencia. Al comienzo, todo fue mas o menos bien. En la
Casa Azul desarrollaron una rutina relativamente agradable y
feliz y la llenaron de vida. Con las actividades cotidianas y la
pintura: Frida trabajaba alli y Diego en el estudio de San Angel;
con los animales domésticos -perros, aves, monos- que poblaban
sus exteriores e interiores; con las reuniones y fiestas y
acaloradas discusiones politicas sobre la Sequnda Guerra
Mundial que mantenian con amigos y con los visitantes
extranjeros. En lo que respecta a la relacion, la propia Frida
referia que “...funciona bien. Poca cantidad de pleitos, mayor
entendimiento mutuo, y de mi parte menos investigaciones de
tipo molon, respecto a las otras damas que de repente ocupan
un lugar preponderante en su corazén.””’

“Autorretrato con trenza” (1941) es una obra expresiva de su
nuevo estado moral. En ella, a partir de su peinado, recupera la
femineidad antes rechazada y depuesta. Pero también aparecen
algunos elementos perturbadores: su mirada, el collar, la
vegetacion, pues a pesar de que las cosas con Diego marchaban
bien, los mismos problemas de antes, 67
que eran los de siempre, estaban : :
latentes y reaparecerian.

“El Autorretrato con trenza es una
especie de comentario pictorico de la
segunda boda de Frida: (...) con una
trenza espectacular, simbolo de su
recuperada feminidad, aparece
impregnada de una tristeza tenaz; las
hojas cortantes de una inmensa planta
agresiva (...) ocultan su pecho
desnudo.” Gérard De Cortanze, 2012.
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Diego continué manteniendo aventuras con De hecho, al igual que durante el primer matrimonio, contesto

otras mujeres. Sus ausencias comenzaron a ser las aventuras ajenas con propias, algunas poco relevantes y
frecuentes y prolongadas. Frida intento otras maés serias. Tal fue el caso, por ejemplo, del amorio que
respetar la autonomia de sumarido, pero no mantuvo con José Bartoli, un pintor espafiol refugiado, a

logré jamas acostumbrarse a su promiscua
vida. Asi, cada nueva amante era una nueva
herida y un nuevo motivo de sufrimiento.
M La importancia de su compaifiia, aun cuando

71 fuera dainina y nociva para ella, debié adquirir
mayor relevancia al fallecer su padre de un ataque al corazéon
en abril de 1941.
La relacién tomo una dindmica bastante regular por esos afnos:
fuertes peleas motivadas poraquellas infidelidades, seguidas de
separaciones y posteriores reconciliaciones.
1944 lo pasaron distanciados la mayoria del tiempo.
Esto no impidié que se reunieran periédicamente, como
cuando celebraron su décimo quinto aniversario con una gran
fiesta. En esa ocasion, Frida le dio como obsequio “Diego y
Frida 1929-1944 o Retrato doble Diego y yo” (1944).
Esa dindmica, poco sana en esencia, fue la causa de que la
artista desarrollara progresivamente por Rivera un amor que
rozaba lo obsesivo. El, vivia no sélo en su corazén y en su
mente; lo hacia también, de manera casi omnipresente, en sus
pinturas y en su diario intimo, repleto de efusivas declaraciones
de amor. Registraba en él, por ejemplo, en 1947: “Diego,
principio Diego, constructor Diego, mi nifio Diego, mi novio
Diego, pintor Diego, mi amante Diego. ‘Mi esposo’ Diego, mi
amigo Diego, mi padre Diego, mi madre Diego, mi hijo Diego, yo
Diego. Universo Diversidad en la unidad éPor qué lo llamo Mi
Diego? Nunca fue ni serd mio. Es de él mismo.”>®
De todas maneras, el amor que ella tenia para dar no se agotd
en esta obsesion.

quien conocié en 1946 en Nueva York y luego pasé algun
tiempo como un visitante mas en la Casa Azul.
La relacién habria durado hasta 1952.
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Frida escribié para él cerca de un centenar de apasionadas e
intensas cartas de amor. “Anoche sentia como si muchas alas
me acariciaran toda, como si en la yema de tus dedos hubiera
bocas que me besaran la piel. Los dtomos de mi cuerpo son
los tuyos y vibran juntos para querernos (...) Te quiero como
eres, me enamora tu voz, todo lo que dices, lo que haces, lo
que proyectas. Siento que te quise siempre, desde que
naciste, y antes, cuando te concibieron. Y a veces siento que
me naciste a mi...”>’

Por su parte, el affaire mas ruidoso de Diego durante este
periodo fue el que entablé en 1949 con la estrella de cine y
amiga de Frida, Maria Félix. Del modelado para un retrato,
semidesnuda, al affaire y al escandalo publico. Diego fue
acusado por la prensa de querer divorciarse, nuevamente, de su
esposa para casarse con la actriz. (Cuantos cientos de miles de
mexicanos estaban enamorados de la artista? arguyo él en su
defensa. Sin negar el deseo de alejarse de su mujer, por
considerar su presencia perjudicial para su salud, desmintio
que la aventura tuviese algo que ver con ello. La resonancia
mediatica del episodio fue mucho mayor a la importancia que
Frida le otorgd a él. Mantuvo su amistad con Maria Félix.
Probablemente, la desesperacion que le causaba la idea de
perder un amor que ya sabia no correspondido, el de sumarido,
la llevaron a perdonar a Diego y aceptarlo -una vez mas- en su
hogar, como si nada hubiese sucedido. Ella estaba muy enferma
ya. Frida nunca quiso estar sola; mucho menos, en el final.

A pesar de todos los amores tuvo, Diego fue su leit-motiv. Su
razén de vivir. El era todo para ella. Ella no lo era todo para él.
Antes estaba el arte y la belleza del mundo que lo rodeaba... y
las mujeres; luego su amor por Frida. En ese desequilibrio,
terminaron por edificar una relacién tan épica como toxica. A
ella, nada de todo esto le importd. Si bien en alguna

oportunidad, sefialé que habia sufrido dos grandes accidentes
en su vida, el del autobts y Diego, en uno de los ultimos
reportajes que dio, le confid a la periodista -que también era su
amiga-: “Quiero a Diego mads que nunca.” Esperaba vivir mas
tiempo para acompanarlo el dia de su muerte y ser enterrada
con él. “No voy a vivir sin Diego, ni puedo. Para mi es mi nino,
mi hijo, mi madre, mi padre, mi amante, mi esposo, mi todo.”*°
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“No estoy

enferma, estoy

rota, pero estoy
feliz de estar
viva mientras

”

pueda pintar.




FRIDA Y F). ARTE

La obra de Frida posee un sello personal. Salvo excepciones, manifestaciones culturales nativas a partir de un abierto

no es necesario ver su nombre firmado en un cuadro para rechazo de los modelos foraneos, junto con el periodo de
establecer que es de su autoria. Dicho caracter distintivo esta renovacion en todas las ramas de la cultura propiciado por la
asociado a su originalidad, “feroz” como la adjetiva De Secretaria de Educacion Publica.

Cortanze, yesta, a su vez, tiene que ver con la forma en que Desde esta dependencia creada en 1923, José Vasconcelos fue
convergieron en su persona distintas influencias, motivos y el principal impulsor de un arte propiamente mexicano,

temas que la llevaron a crear un estilo propio y nuevo, facilmente asequible para todo el mundo y capaz de
singular en esencia. ‘m educara las iletradas masas mexicanas. Un arte que
En los primeros retratos y autorretratos que realizo _ & iba a contrapelo del academicismo y del elitismo
durante la segunda mitad de la década de 1920, hasta entonces imperantes. Para ello, dispuso la

AP, .
Frida no habia desarrollado atn esa marca " decoracion de los muros de edificios publicos
distintiva, siendo muy fuerte en ella la @ con imagenes sencillas y temas
impronta de la pintura mexicana del siglo XIX - p S88 *.. comprensibles, que glorificaran la historia y
influenciada por la europea- y diversas i Y la cultura de la nacién y que a su vez
tradiciones provenientes del viejo continente, __ incitaran al cambio social. El movimiento de
antiguas y contemporaneas. ‘_ los muralistas mexicanos, integrado entre
En el arte, la estética del México indigena, m otros grandes por José Clemente Orozco,
colonial o moderno no merecia ser destacada. m m David Siqueiros y el propio Diego Rivera, fue la
Mas bien, bajo la conviccién de la élite que todo consecuencia, a la vez que el paradigma del
aquello procedente del exterior era intrinsecamente “renacimiento” de las artes locales tras la

W

superior, el pasado y presente mexicanos, y con él, su rico T Revolucién. Rivera no fue una influencia determinante
acervo cultural, eran objeto de desprecio y degradacion. 90 para su esposa. Porlo menos no, en lo que respecta al estilo
No obstante, la artista no mantuvo por mucho tiempo ese que esta acabod desarrollando, ni en el repertorio de técnicas
europeizado estilo inicial. Las transformaciones de la sociedad que utilizaba.

y la cultura sobrevenidas con la Revolucion, orientaron a su Su importancia en Frida Kahlo pintora proviene del hecho de
pintura en una nueva direccion. haber sido su mentor y maestro -ella lo admiraba, pasaba

“A pesar de sus fracasos politicos, la Revoluciéon Mexicana fue horas viéndolo trabajar y hacia caso a sus consejos-y la

un éxito cultural. Fue la revelacién de México por México. Hizo persona que la introdujo en las ideas de ese grupo de
evidente la continuidad cultural del pais, a pesar de todas sus artistas-intelectuales que abogaban por un arte autéctono
fracturas politicas.”*! mexicano y que ella, con su toque original, plasmara a partir
¢Por qué aquella fue exitosa aun en sus fracasos? Por la de entonces en toda su obra.

tendencia a la que dio inicio, de recuperacion de las
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“...Lo que Rivera, Kahlo ylos artistas de la Revolucién
Mexicana realmente descubrian, sin darse cuenta cabal de ello,
es que México tenia una cultura sin fisuras, generosa,

rel] abarcante, en la que el pasado
estd siempre presente. Esta debe
ser la base para crear una
modermidad incluyente, jamds
excluyente.”**
Se puede decir que la
“mexicanidad” es un tema que
une, como si de un hilo conductor
se tratara, toda el trabajo de
Frida, tanto en lo relativo a la
forma como cuanto al contenido.
La sociedad y la cultura de
México, hasta su fauna y flora

91 tipica, colman la mayoria de sus
cuadros. Pequenas obras en general -que aumentaron de
tamano a lo largo del tiempo, pero que nunca tuvieron una
escala monumental-, que imitaban a los retablos religiosos o
“exvotos”* que se pueden hallar, atin hoy, en los interiores de
las iglesias coloniales de México.
Si Rivera y el resto de los muralistas apostaron por un trabajo
grandilocuente y publico, a partir del cual narrar el complejo
proceso historico y social del México profundo que era objeto
de su reivindicacién politica,
Frida se expreso en la misma direccién, pero mediante
pequenas obras de caracter privado en las que representé
su entorno mas proximo y simple. Aquel de su familia, de
sus amigos; de la naturaleza viva y muerta que la rodeaba;
y particularmente, el mundo que constituia su propia
persona, ella misma.

Casi un tercio de su vasta produccién -alrededor de ciento
cincuenta obras, pinturas al 6leo y dibujos, realizados a un
ritmo progresivo aunque irregular, entre 1924 y 1954- son
autorretratos en los que relata, de manera provocativa y audaz,
su propia realidad. Los sucesos mas significativos de su vida,
sus estados de animos y las relaciones entre su ser interior y el
medio circundante. “Mediante su arte, Kahlo parece llegara un
acuerdo con su propia realidad: lo horrible, lo doloroso puede
llevarnos a la verdad del conocimiento de nosotros mismos.
Entonces, ese arte adquiere ese rango de lo bello por el simple
hecho que identifica nuestro ser, porque ilumina nuestras
cualidades mas internas.”**

La mexicanidad aludida previamente aparece también en su
paleta de colores. Matices cdlidos, tipicamente mexicanos:
verde, rojo o morado, naranja y amarillo.

AlUn en sus momentos mds lugubres la artista mantuvo la
alegria de esos tonos.

Otra caracteristica saliente de los trabajos de Frida tiene que
ver con la forma en que los pintaba. Trazos cortos y pausados,
precisos y minuciosos. Como si estuviese haciendo retratos de
miniatura o retocando y coloreando fotografias, técnica en la
que la habia iniciado su padre. Utilizaba para ello, finos
pinceles de cebellina, delicados y bien cuidados.

Conforme fue transcurriendo su carrera, la artista mostrd
notables avances en su habilidad técnica y disciplina. Entre
1937 y 1938, produjo mas obras que en los anteriores ocho
anos. También recibié nuevas influencias.

Mucho se ha discutido sobre el impacto que el surrealismo tuvo
en su produccion. El escritor francés André Breton aseverd que
muchos trabajos de quien fuera una estimada y admirada
colega se encuadraba dentro del movimiento que lideraba. Ella
hacia, segin él, surrealismo sin saberlo.
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Frida, recus6 tal rotulo. No obstante, nadie es ajeno a su
época. Y mucho menos ella, quien para esos anos desarrollé un
vinculo estrecho con algunos pintores y galerias surrealistas.
De hecho, como destaca Herrera, “...hubo un evidente cambio
en su trabajo después de que se relaciono directamente con
dicha escuela (...) Los cuadros que pinto a principios de los
treinta (...) ponen de manifiesto un estilo y fantasia ingenuos
basados en el arte popular mexicano [los retablos y “exvotos”].
Después de 1938, sus obras se volvieron mds complicadas, mads
profundas y de mayor intensidad perturbadora.”* De todas
maneras, este simbolismo, a diferencia del surrealista -
inconsciente, onirico o neurdtico y casi indescifrable-, fue uno
de tipo autobiografico, accesible y eficaz en términos del
impacto que pretendia generar. Su pintura, inclusive en esta
etapa, estaba plagada de significados, ingenio y humor, que
surgian de la conciencia de la autora acerca de su propia vida y
el mundo que la rodeaba. Rivera es concluyente cuando define
su trabajo como de un “realismo monumental”.

De hecho, durante la década de 1940, Frida se dedico a la
ejecucion de retratos de busto por encargo de compradores
particulares. Sus obras eran extremamente solicitadas. Frida,
no ahorraba en esmero y concentracién en los detalles,
alcanzando en ellas un realismo muy bien pulido y una gran
calidad compositiva.

A veces, la relacién con sus patrocinadores fue conflictiva, por
no satisfacer sus exigencias y demandas. Tal fue el caso, por
ejemplo, de “El suicido de Dorothy Hale” (1938), obra que
originalmente deberia haber sido el retrato en vida de la actriz
Dorothy Hale, encargada por una amiga de ella para
obsequiarle a su madre, pero que terminé siendo la
representacion de su escabroso suicidio. Cabe la pregunta de
cuanto de la psiquis de Frida habia en esta tétrica modificacion
del encargo original.







También, en esta época, la artista continuo
realizando sus tipicos autorretratos -los que,
como describiera Rivera, “...nunca se parecen el
uno al otro, y cada vez se parecen mds a
[ella]...”*%, con nuevas tematicas afiadidas: por
ejemplo, la de los animales domésticos -perros
Itzcuintli, monos, papagayos, con los que
convivian en la Casa Azul- y salvajes. El pésimo
estado de salud de Frida es manifiesto en la
produccion de los afios cincuenta. Realizd pocos
retratos, dedicandose casi exclusivamente a las
naturalezas muertas, “naturalezas vivas” para
ella. Confinada a los limites de su casa, postrada

en su cama, representaba aquello que tenia al alcance de
su vista y de su mano. Pero sus naturalezas no eran una
representacién literal de los productos de la huerta o del

mercado; eran mucho mas que eso. . “Las sandias

destripadas, las granadas abiertas, todas esas entranas
jugosas, esas pulpas heridas, no son mas que otra cosa
Frida aprovechaba la
oportunidad para proyectar su imagen y plasmar toda
clase de sentimientos personales: ademds del dolor propio

que formas de ella misma.”*’
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de las heridas, la tristeza; la obsesion con la
sexualidad, con la fecundidad, con la muerte; y
también, la siempre presente mexicanidad.

Bajo el efecto combinado de los analgésicos y el
alcohol, de la angustia y la prisa -la invalidez y los
dolores le permitian pintar pocas horas por dia-,
las pinceladas de esta época son mas sueltas,
burdas y descuidadas. Su ejecucién de los detalles
es menos minuciosa y los colores mas chillones.
Parece pintarrajear, no pintar. Mantiene algunos
temas anteriores, pero practicamente desaparece
el lenguaje figurado. Aparecen otros nuevos.
Frida apuntaba entre 1950 y 1951 en su diario

_. intimo: “Tengo mucha inquietud en el asunto de
mi pintura (...) hasta ahora no he pintado sino la expresion
honrada de mi misma, pero alejada absolutamente de lo que mi
pintura pueda servir al partido. Debo luchar con todas mis
fuerzas para que lo poco de positivo que mi salud me deje
hacer sea en direccion a ayudar a la revolucion. La tinica razén
real para vivir.”*® Entre las frutas y las verduras, se colaron las
banderas y las palomas de la paz. Le siguieron los héroes
marxistas. Llamo a este nuevo y tltimo estilo que mostrd
“realismo o revolucionario.”*®
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“Todos los que
la visitaron no
pudieron evitar
maravillarse por
su gran talento.”
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EL CAMINO AL RECONOCIMIENTO PUBLICO

Frida no pintaba pensando en el otro, en un
publico potencial. Tampoco lo hacia con la
perspectiva de exponer su trabajo y de obtener
reconocimiento. La pintura era para si misma.
Comenzo siendo una aficion y se transformo en
una terapia personal, para sus dolores fisicos y
espirituales. Sélo con el tiempo, terminé
siendo un producto pasible de ser exhibido,
gracias al cual adquirié un nombre, entre la
critica, los otros artistas y sus seguidores.

Lo anterior explica por qué las exposiciones
importantes que mostraron su obra tuvieron
lugar, recién, hacia finales de la década de
1930, catorce anos después de que comenzara
a pintar.

Dos personas fueron determinantes para que
consiguiera proyectar su carrera. Su marido,
claro, de gran prestigio y fama en el medio
artistico local e internacional y André Breton,
tedrico y “padre” del movimiento surrealista,
que en 1938 se instalé poralgunos meses en
México, en la vivienda de Lupe Marin y luego
en la del matrimonio Rivera. Asi conocio la
obra de Frida y qued6 encantado.

Ese fue un afio clave: en él, dej6 de ser una
pintora aficionada para convertirse en una
profesional “por derecho propio”, como
escriben varios criticos contemporaneos.

A comienzos del mismo, Diego incitd a su mujer

FRIDA KAHLO

(Frida Rivera)

WOvEMED

JULIEN LEVY GALLERY
Ve £ A . .

a participar de una exposicién colectiva organizada
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por la Galeria de Arte de la Universidad Nacional
en la ciudad de México. También la ayudo con su
primera venta importante de cuatro lienzos -al
precio de 200 dolares cada uno-. La antesala de lo
que vendria.

En octubre, Frida emprendid un viaje al pais que
algunos anos antes le fuera tan hostil: Estados
Unidos. Entre el 1 y el 15 de noviembre tuvo
lugar su primera exposiciéon en solitario, en la
vanguardista galeria de Julien Levy en Nueva
York. Su esposo continué apoyandola a la
distancia, al tiempo que una gran campana de
prensa contribuyé con la publicidad del evento. El
prologo de la exhibicion estuvo a cargo de
Breton. En ella describia y elogiaba sus pinturas,
concluyendo atinadamente que: “el arte de Frida
Kahlo de Rivera es como una cinta que envuelve
una bomba”*’, tan femenino y fradgil como potente
y violento. La artista expuso en esa oportunidad
veinticinco de sus mas importantes obras, de las
cuales vendié la mitad -un nimero significativo
considerando la crisis econdémica que atravesaba
Estados Unidos-. Su trabajo cautivd al numeroso
y animado publico que asisti6 a la muestra.

En la inauguracién, Frida aparecio vestida con su
tipico traje de tehuana.

Mas alla de los comentarios, igualmente
positivos y negativos, que aparecieron en los

medios graficos a raiz del estilo provocativo de la artista, la
muestra fue sumamente fructifera para ella.
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Ademas de los cuadros
vendidos, obtuvo
encargos de algunos de
los visitantes. Como el
de Anson Conger
Goodyear, primer
presidente del Museo de
Arte Modemo de Nueva
York, quien
entusiasmado por el
cuadro Fulang-Chang y
yo (1937) -que la autora
acabé por obsequiar a
Mary Schapiro- le
encargo una obra
similar: Autorretrato
con Mono (1938).
Estados Unidos

110 catapultd a Frida a
Paris, Francia, la cuna del arte de vanguardia. En enero de
1939 viajo a esa ciudad animada por Breton, quien le Los
infortunios que tuvo al comienzo de su estadia en Paris, sumado
al tedio que le generaban los “lunaticos y trastornados”
surrealistas locales, motivaron que abandonara rapidamente la
ciudad, dos dias después de clausurada la muestra. Habia
prometido organizar una exposicién de su trabajo. Luego de
una serie de inconvenientes -con su salud y organizativos-, a
comienzos de marzo fue inaugurada la muestra “Mexique” en la
galeria Renou & Colle, especializada en pintura surrealista. La
misma estuvo compuesta por diecisiete trabajos de Frida,
fotografias de Manuel Alvarez Bravo, esculturas precolombinas
de Diego Rivera y cuadros mexicanos antiguos asi como objetos

de arte popular adquiridos por Breton durante su estadia en
México. Un nuevo éxito, no tanto econémico, pero si
profesional.

Su obra de Frida obtuvo una resefia favorable por parte de los
criticos locales y el Louvre compro el autorretrato The Frame
(ca. 1938), primer cuadro de un artista mexicano del siglo
veinte que pasaba a formar parte del acervo del museo. Esta
“presentacion” en el circuito europeo, le vali6 ademas el
reconocimiento de artistas del porte de Joan Mird, Vasili
Kandinsky, Yves Taguy, Pablo Picasso y Wolfgang Paalen.

Frida tenia intencién de continuar con la gira internacional,
pero no lo hizo. A causa del inminente estallido de la Segunda
Guerra Mundial, renuncié a exponer en el que seria su proximo
destino, la galeria Guggenheim Jeune, en Londres.

Ya de vuelta en México, a comienzos de 1940, participé con dos
trabajos de lo que seria una ambiciosa propuesta, orquestada
por Breton -en ausencia-, Paalen y el poeta peruano Cesar
Moro: la “IV Exposicion Internacional del Surrealismo” en la
galeria de Arte Mexicano de Inés
Amor. Se trataba de reunir a
renombrados artistas
internacionales y mexicanos,
representantes de diversas ramas [®
del arte vinculadas a ese
movimiento.
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Frida expuso Las dos Fridas y La Mesa Herida, actualmente
extraviado, los Unicos lienzos de gran tamarno que produjo en
toda su carrera. La misma no tuvo mucho éxito. En el
transcurso de esos afios, el publico mexicano -a diferencia del
norteamericano o europeo- habia desarrollado una mayor
preferencia por las tendencias artisticas locales.

No por Frida especificamente, quien, a diferencia de los
muralistas, carecid del éxito temprano que estos tuvieron entre
sus compatriotas. Antes, fue descubierta por los consumidores
de arte norteamericanos y por los criticos y artistas europeos.
Sélo recién a partir de la década del cuarenta comenzoé a
mejorar su reputacion en México -incrementandola,
notablemente, tras su muerte-, al tiempo que lo hizo en otras
partes del mundo, a raiz del interés que habia despertado su
obra yla autora en esas primeras exposiciones.

Asi, entre 1941 y 1944, las piezas producidas formaron parte de
una gran cantidad de muestras colectivas organizadas en
Estados Unidos®! y en su pais natal®’. Asimismo le fueron
hechas algunas comisiones gubernamentales, que a pesar de no
haber fructificado® constituyen un indicio del prestigio que,
lentamente, logrd hacerse en su pais “de forma episodica y
effmera” a decir de De Cortanze®*.

En ese mismo sentido, en 1942 fue elegida miembro fundador
del Seminario de Cultura Mexicana, organizacion creada a
instancias de la Secretaria de Educacion Pablica y compuesta
por otros artistas e intelectuales de renombre. El objetivo
propuesto para la novedosa institucion, tenia que ver con la
divulgacién y el fomento de la cultura mexicana por medio de
conferencias, exposiciones y publicaciones.

Pero para Frida, la promocion de la renovada cultura nacional
no podria lograrse, exclusivamente, a partir de actividades
destinadas a un publico privilegiado y reducido. Consecuente

con su compromiso politico y sus preocupaciones sociales, la
pintora se involucr6 en 1943 junto a otros grandes pintores en
una experiencia pedagdgica sin parangén hasta ese entonces.
La Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado o como
era conocida por sus estudiantes, “La Esmeralda”, en honor a la
calle en donde estaba emplazada originalmente. El proyecto de
la institucion, también dependiente de la Secretaria, el caracter
integral de su curricula y la forma poco tradicional de los
docentes de “impartir” sus clases, se apoyaba en una pedagogia
liberal y progresista. Del mismo modo, los estudiantes que
atendian a la escuela provenian de los sectores populares,
siendo su objetivo principal capacitarlos en determinadas
habilidades y competencias y también involucrarlos en la
transformacion de su propia realidad social.

Frida no estaba, ni se sentia preparada para ser “maestra de
pintura”, ya que consideraba que el arte no era algo que se
pudiera ni ensenar ni aprender. En ese sentido, no daba a sus
alumnos lecciones tedricas sobre las distintas escuelas
artisticas, ni clases practicas sobre las reglas de la pintura. Los
fomentaba si a pintar todo aquello que quisieran y sintieran,
buscando la inspiracion en la mexicanidad de su entorno.
Trabajaban retratando lo que veian en la ciudad y los pueblos
vecinos -las personas, sus costumbres, las construcciones-, no
copiando modelos humanos o de yeso. De tanto en tanto, la
artista les hacia algunos comentarios sobre esos trabajos, de la
misma manera que esperaba recibir los de ellos acerca de su
propia obra. Sus alumnos recuerdan a la Frida profesora como
una persona alegre, amable y encantadora.>

Cuando Frida no pudo viajar mas hacia la ciudad de México
debido a sus problemas de salud, el entusiasmo despertado
entre los jovenes los motivd a que se desplazaran hacia su
residencia para continuar con las clases.
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De Cortezane:“Sentada a una mesa cuyas patas son
piemnas desolladas, Frida preside una extrana
ceremonia, rodeada de un Judas, un esqueleto, de un
idolo precolombino, de su cervatillo familiar, de su
sobrina Isolda y de su sobrino Antonio. Dos pesadas
cortinas enmarcan esa escena atroz que es como una
imagen del matrimonio roto de Frida.”




Unos pocos mantuvieron la constancia de viajar hasta
Coyoacan, debido a que el trayecto en autobus desde el DF era
largo. Quedaron cuatro a su lado, incluso después de graduarse
de la escuela. Se formé asi el grupo de sus jovenes discipulos
que recibié el nombre de “Los Fridos”. Lo integraron: Arturo
Garcia Bustos, Guillermo Monroy, Arturo “El Gliero” Estrada y
Fanny Rabel o Rabinovich. Pintaron

mientras todavia estd viva (...) y no cuando ha muerto.”’® Mas
de treinta cuadros, todos procedentes de colecciones
particulares, ninguno de ellos ofrecido para la venta, un grupo
de dibujos y su diario intimo integraron la muestra. “Todos los
que la visitaron no pudieron evitar maravillarse por su gran
talento. Incluso yo quedé impresionado al contemplar su obra
en conjunto” relaté sobre ella Diego

cuadros en su jardin; realizaron
murales en el barrio de Coyoacan; se
empaparon de las ideas marxistas por
intermedio de Frida y de Diego y hasta
llegaron a organizar una agrupacién de
pintores de izquierda: “los Jovenes
Revolucionarios”.

En 1946, la artista fue galardonada con
un premio en la Exposicién Nacional,
llevada a cabo anualmente en el
Palacio de Bellas Artes. Recibi6 del
gobierno cinco mil pesos mexicanos
como distincién por el trabajo “Moisés
o Nucleo Solar” (1945), inspirado en el
libro de Sygmunt Freud “Moisés y el
Monoteismo”. De a poco, la deuda que
su propio pais mantenia con ella iba
saldandose.

Frida estaba entrando en la ultima 116

etapa de su vida. No disfrutaria demasiado tiempo del éxito
conseguido entre los suyos. En abril de 1953, realizé su primera
exposicion individual en tierras mexicanas, en la galeria de Arte
Contemporaneo de Lola Alvarez Bravo. La fotdgrafa decidié
organizar el evento, convencida que “...la muerte de Frida era
inminente. Yo creo que hay que rendirle honor a la gente

Rivera.”’

Pero la atraccion principal, fue su autora,
quien acudié6 a la inauguracion de la
exposicion, en ambulancia. Tenia
prohibicién médica de levantarse. Vestida
con su traje de tehuana preferido, hizo su
entrada triunfal en camilla. Esta la depositd
en una cama de cuatro postes, la misma de
su habitacion, ahora emplazada en el centro
de la galeria, en la que permanecio por
varias horas.

Unos doscientos invitados, artistas, criticos,
familia, curiosos, realizan una larga fila
para agasajarla algunos, para decirle adiés
otros. Se agolpan alrededor de su cama.
Frida sonrie. Corresponde los besos y los
elogios de los admiradores. Bromea sobre
su estado de salud y sobre la muerte. Canta
corridos y bebe con los invitados.

Disimula muy bien el agudo dolor que cada pequeno
movimiento le ocasiona.

La exposicién -de gran repercusion nacional e internacional- fue
la celebracion de la trayectoria de la pintora y también su
despedida. Un homenaje en vida que ciertamente, por la
originalidad y la calidad de su trabajo, Frida merecia.
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DE PUNO, LETRA Y PINCEL DE FRIDA

Si bien el principal canal de expresién de Frida fue la pintura, a
ella también le gustaba escribir. Prueba de ello son la gran
cantidad de cartas que redact6 para sus seres queridos -
familiares, amigos, amores- durante toda su vida.

En 1944, una serie de complicaciones médicas y su soledad,
motivaron que comenzara a dejar registro de sus pensamientos
y sentimientos en un diario intimo.

Encuademado en cuero rojo, con las iniciales “J. K.” impresas
en oro sobre cubierta y adquirido en una tienda de libros raros
en Nueva York, una amiga de Frida se lo obsequié esperando
que su escritura le diera un poco de alivio en esos duros
momentos.

En la actualidad, sélo quedan de él 168 paginas; amigos de la
artista arrancaron algunas partes cuando murié. En 1995, fue
publicado en espaifol, con una introduccion del escritor
mexicano Carlos Fuentes y un ensayo y comentarios de la
historiadora del arte Sara M. Lowe. Ese mismo afno fue
traducido al inglés yal francés.

El diario es bastante peculiar, en forma y contenido.

Son diez anos de registro -comienza en 1944 y concluye con la
salida de Frida del hospital en mayo de 1954, dos meses antes
de su muerte- sin una periodicidad definida: a veces escribe
varios dias seguidos, a lo que le siguen elipsis temporales
bastante prolongadas, algunas de meses, incluso anos. En sus
multiples entradas, Frida remite de forma desordenada, algo
cadtica, a esos ultimos diez anos de vida, pero también a su
ninez, adolescencia y juventud.

En ellas, insiste sobre los mismos temas que en toda su obra:
Diego -su principal referencia-, el amor, el sexo; la enfermedad
y la muerte; su sufrimiento.

El lenguaje que utiliza hace de este, un diario intimo atipico. Se
compone de imadgenes -bocetos a la acuarela, dibujos a lapiz yal
pastel, aguadas, garabatos- y palabras -relatos, cartas, poemas
y listados aparentemente sin sentido- que parecen “pelearse”
por llenar sus paginas, ya que muchas veces se superponen sin
tener una relacion logica y armonica entre si.

La estética general del diario y particulara cada tipo de
registro oscila entre lo “barroco”, por lo recargado -hay muy
pocos espacios en blanco- y lo surrealista.

Love afirma que “...el diario de Frida Kahlo presenta mayor
afinidad con el primer Manifiesto Surrealista, de acuerdo con el
automatismo psiquico o dibujo automatizado que permitian
evadir el proceso racional y liberar el inconsciente”>®, presente
en el texto y en las ilustraciones, cuyo caracter simbdlico y
figurado contrasta con el realismo de los cuadros de la artista.
“Raros son los textos a pie de figura que ilustran su significado,
antes constituyen reflexiones que resultan tan evocadoras y
complejas como las propias imagenes.”>°

En verdad, debido al caracter privado del diario, no era
necesario para la autora hacer asequible y mucho menos
aclarar el significado de su contenido.

No obstante, el diario de Frida constituye una fuente
primaria muy valiosa para reconstruir su compleja vida e
intentar comprenderla desde su fuero mas intimo, poco
utilizada y analizada hasta el momento.®°
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ALAS PARA VOLAR

Los tultimos diez anos de
Frida fueron los de su
lento declive. No tanto
artistico, ya que, en la
medida que sus fuerzas se
lo permitieron, siguid
produciendo hasta el final.
Pero su salud si se vio
notablemente
desmejorada, por los
problemas que ya
arrastraba desde antes y
también a causa de una
presunta osteomielitis
(una inflamacion de la
IMael] médula causante del

125 progresivo deterioro de
los huesos) y una mala circulacion cronicas.
La muerte, objeto de representacion de Frida ya desde el
divorcio con Rivera, se le presentaba ahora como una realidad
cercana, palpable con cada recaida. Se convirtié asi en uno de

sus mas grandes temores. El debate entre la esperanza de
superar tal destino y la desesperanza que le ocasionaba cada
nuevo dolor, cada tratamiento médico fallido, fue una constante
en la Frida del iltimo periodo.

Hacia 1944, los dolores de columna y de su pierna derecha
aumentaron en la misma proporcion en la que su hambre
disminuy6. En un ano lleg6 a perder varios kilos). En 1945,
visitd a distintos médicos, quienes la sometieron a distintos
examenes -radiografias, punciones-, dieron distintos

diagnésticos y le indicaron distintos procedimientos -
inyecciones, analgésicos, reconstituyentes, corsés ortopédicos
de distintos materiales-. Frida utilizara a lo largo de toda su
vida veintiocho corsés: uno de acero, tres de cuero, veinticuatro
de yeso. Ocho durante estos ultimos afios. Ninguno curo sus
dolores de espalda, asi como tampoco ninguno de los médicos
que la vieron en ese periodo dio en la tecla. Este delicado
estado y los aparatos que debié soportar como un “castigo”, le
impedian trabajar, la Gnica actividad que la mantenia a flote.
En 1946, consciente de tal situacion, cansada de los doctores

“hueseros u ortopédicos” -como ella los llamaba-, decidié hacer
una consulta y ser intervenida quirirgicamente por un
recomendado especialista norteamericano, el doctor Wilson. En
abril de ese afo, le practicé en el Hospital for Special Surgery
de Nueva York una complicada operacion, consistente en la
fusion o soldadura de cuatro vértebras lumbares con la ayuda
de un hueso pélvico y una placa
metdlica de quince centimetros.
Tras algunos meses de
convalecencia en el hospital,
acompanada por su hermana
Cristina, regresé a México en
octubre. Frida volvio a pintar.
Realizé para un tercero,
Eduardo Morillo Safa®!, un
cuadro con el que pretendia
darse dnimo a si misma: en él,
expresaba que, a diferencia del
ano anterior, atn tenia
esperanzas. 126 | ‘ 1 ' -,




Pero a poco tiempo de regresar la esperanza quedd trunca.
Pese al reposo y al confinamiento durante ocho meses en un
corsé de acero, Frida no mejord, empeord. Reaparecieron los
dolores en la espalda -a lo que se sumo la reaparicioén de los
hongos en la mano derecha y la anemia-. La morfina, como
durante el postoperatorio de la fusiéon lumbar, la ayudé a
mitigarlos. Sin embargo, el remedio fue peor que la
enfermedad, ya que pronto se volvié adicta a la droga.

Hacia 1949, Olga Campos, psicologa, amiga y compaiia asidua
de Frida durante estos afnos, “la somete a cuatro test
psicologicos (...) Las conclusiones de James Bridger Harris, el
psicologo encargado de evaluar esos test, son apasionantes.
Frida es narcisista, sufre depresion y un sindrome de dolor
cronico, se encuentra fea, teme continuamente que la
abandonen, esta dividida entre una atraccién poderosa hacia la
muerte y un extraordinario deseo de vivir, le cuesta muchisimo
mantener una percepcion coherente de su yo y (...) en su
esfuerzo por lograr que los demas la acepten, sacrifica su
verdadero yo mostrando solo una méscara.”® Un excelente
resumen de la Frida presentada hasta aqui.

Entre 1950 y 1951, la decadencia continuaria. Una insuficiencia
circulatoria le ocasioné gangrena en cuatro dedos del pie
derecho. Tuvieron que serle amputados. El fracaso de la
anterior operaciéon de columna motivé nuevas intervenciones,
siete en total. A cada una de estas le siguieron dolorosos
posoperatorios y la recurrente infeccién de la incisién de la
espalda que no cicatrizaba bajo los corsés. Paso alrededor de
un afio internada en el Hospital Inglés de la ciudad de México.
Alli, en su habitacion, intentd recrear su vida tal como era fuera
de ella, junto a Diego, a sus familiares y seres queridos.

Tras un tiempo, volvié a dibujar y luego, a pintar, varias horas
por dia. Como cuando chica, hizo instalar un caballete especial
que le permitia hacerlo desde la cama. Olga Campos le propuso
un nuevo tratamiento, distinto a todos los que habia sido
sometida: “arte terapia”. Frida realizé para ella una serie de
“dibujos emocionales”, en los que representd sus sentimientos
maés intimos con sugerentes e indescifrables figuras.®?

La vuelta a casa no fue sinénimo de su recuperacion. Mas bien

de lo contrario. Transcurrido un tiempo, los dolores fisicos
reaparecieron. La afectaban tanto o mas que ellos, el encierro
en su hogar y la soledad. Sucedia que sin la ayuda del baston,
de las muletas o de la silla de ruedas, no podia moverse. Salia
poco de su casa, solo cuando tenia fuerzas. Una enfermera,
Judith Ferreto -de gran trascendencia durante esta etapa en la
vida de Frida-, y Cristina, se hicieron cargo de su cuidado. La
presencia de otras personas a su alrededor resultaba
fundamental para ella. Diego, a veces, estaba; otras no. Lo
mismo sucedia con sus otras hermanas y parientes y sus
amistades. Sin embargo, ella se sentia siempre sola,
incomprendida en sus padecimientos. Le decia a su enfermera:
“muchos buenos amigos saben que he estado sufriendo toda la
vida, pero nadie comparte mi sufrimiento, ni Diego. El sabe
cudnto sufro, pero el saberlo es distinto a sufrir conmigo.”%*
Esta vez, la pintura no fue el remedio a todos sus males. De
hecho, durante esta época, su produccién decayd. La reemplazd
con cocteles de analgésicos y de alcohol. La invadia “una
desesperacion, que ninguna palabra puede describir. Sin
embargo tengo ganas de vivir.”%
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En agosto de 1953, una nueva operacion puso fin a esa
voluntad. La gangrena siguié avanzando y los intensos dolores
continuaron aquejandola. No habia sido suficiente amputarle
los dedos del pie. Fue necesario entonces amputarle la pierna
derecha hasta la rodilla. La tltima intervencién quirargica a la
que fuera sometida, la nimero veintidos -segun la propia
pintora- o treinta y dos -segun sus biégrafos-. No importa el
numero exacto. Fueron muchas, demasiadas.

Un mes antes de la cirugia dejaba registrado en las paginas de
diario: “Puntos de apoyo. En mi figura completa sélo hay uno; y
quiero dos. Para tener yo los dos, me tienen que cortar uno. Es
el uno que no tengo el que tengo que tener. Para poder caminar

el otro serd ya muerto! A mi, las alas me sobran. Que las corten
y a volar!-"%°

Pero este mensaje optimista no describe lo que terminé
sucediendo luego de la operacion. Frida cayd en una profunda
depresion, a raiz de la cual pasaria a mostrar un rostro hasta
entonces desconocido. Judith Ferreto y Diego, sus
acompanantes en el hospital, coinciden en la descripcién de una
Frida callada, apatica, desmoralizada. No queria ver a nadie, ni
siquiera a su propio marido. No queria hacer nada, ni siquiera
pintar. Se presume incluso que intentd suicidarse.

Frida habia dejado de luchar. Se estaba apagando.

Tras salir del hospital, le pusieron una proétesis. Al comienzo la
rechazé. Después la hizo propia. Aprendié a caminar con ella
distancias cortas y la disimulé con una elegante bota roja.
Lentamente mejord su estado de
animo, especialmente cuando
retomo la pintura. Llego a

burlarse de su condicién,
utilizando su caracteristico
humor negro. Sin embargo, Frida
no lograria superar tan
facilmente el trauma. “Me
amputaron la piema hace seis

meses. Se me han hecho siglos y
en momentos perdi la razon. Sigo
sintiendo ganas de suicidarme.
Diego es el que me detiene, por
mi vanidad de creer que le puedo
hacer falta (...) Nunca en la vida
he sufrido mds. Esperaré un
tiempo.”%”
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La artista se sabia muriendo. Por eso, en abril, comenzé a
despedirse, agradeciendo a su gran amor, a Diego; a los doctores
que la habian tratado; a las enfermeras que la habian cuidado
“maravillosamente”; a si misma ya su “...voluntad enorme de vivir
entre todos los que me quieren y para todos los que yo quiero.
Que viva la dlegria, la vida (...) Gracias porque soy comunista ylo
he sido toda mi vida. Gracias al pueblo soviético, a los pueblos
chino, checoslovaco y polaco y al pueblo
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a quienes le dieron la vida, a su padre y
a su madre.®® Las muestras de gratitud
se repiten en las paginas siguientes.
Los ultimos meses de Frida se
caracterizaron por sus cambiantes
estados de animo. A los brotes de b P Sent= sl

e . Qe W) )
histeria y los momentos de enojo y ,}L T 1P
. . . -,
peleas con quienes la cuidaban, Diego y e —
sus enfermeras, le seguian los de ]
133

semiinconsciencia, causados por la mezcla
de grandes dosis de drogasy de alcohol. También los hubo de
calma y conciencia. No hablaba mucho. Preferia pasarlos
contemplando apaciblemente los detalles de su jardin.

El 8 de mayo de 1954, aparece la Gltima entrada en sus memorias.
En ella se refiere al accidente que sufrié en su casa al clavarse
una aguja en el muslo, lo que motivo que fuera hospitalizada.
Luego de reiterar sus palabras de agradecimiento a quienes la
habian estado cuidando, manifiesta el ultimo deseo con el que se
cierra, abruptamente, su diario intimo. “Espero alegre la salida y

no volver jamds. Frida.”®® No queda claro de dénde, si del hospital
o de la vida.

El 2 de julio de ese ano, Frida participé de una manifestacion en
contra de la intervencion de Estados Unidos en Guatemala. Lo
hizo en sillas de ruedas. Visiblemente desmejorada. Enferma de
bronconeumonia. Nunca mads volveria a ser vista viva en publico.
El dia 6 celebraba un nuevo aniversario de su nacimiento: su
cumpleanos numero cuarenta y siete
anos. Una semana después, el 13, moria.
La causa de fallecimiento es atn objeto

de dudas y de hipdtesis. Algunos autores,
aquellos que se cien al parte médico
oficial, senalan una embolia pulmonar,
producto de la neumonia que se agravo
con la participacion en la marcha. Otros,
mas osados, el suicidio provocado
mediante la ingesta de los medicamentos
a los que se habia vuelto adicta. Frida
falleci6é de noche, sola, mientras dormia.
La encontrd a la manana siguiente una

134 de sus enfermeras. Estaba con los ojos
abiertos. A sabiendas de que su estado era critico y que tal vez
no despertaria -éo planeando acabar con su vida?-, la noche
anterior le habia dicho adids a Diego y dado un anillo de oro por
el veinticinco aniversario que cumplirian préximamente. “El 13
de julio de 1954 fue el dia mds trdgico de mi vida. Perdi a mi
querida Frida, para siempre... Demasiado tarde me di cuenta de
que la parte mds maravillosa de mi vida habia sido el amor que
sentia por Frida.” ”°
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LA PARTIDA Y LA CONSAGRACION DEFINITIVA

Ese mismo
dia, el 13,
los restos
de Frida
fueron
velados en
la Casa
Azul. Se
despidieron
de ella,
vestida de
tehuana y
acostada en
su cama, su familia y los amigos mas cercanos.
Mas tarde, por la noche, y hasta el mediodia del dia siguiente,
se realizdé una ceremonia oficial en el Palacio Nacional de Bellas
Artes. Antes de que esta comience, un Diego aun perplejo, no
creia -0 no queria creer- que su mujer estaba muerta. Tuvieron
que abrirle las venas para comprobar que no fluia mas sangre
por su deteriorado cuerpo.
El velatorio publico, fue, como muchos de los eventos en los que
la artista habia participado en vida, espectacular. Ademas sus
seres queridos, asistieron a él, artistas, compatieros de
militancia y politicos, como por ejemplo, el ex presidente Lazaro
Céardenas. Pasaron mads de seiscientas personas frente a su
cadaver durante toda la jornada. En determinado momento, el
féretro fue cubierto con una gran bandera del Partido
Comunista, hecho que generd un gran escandalo que acabd con
la dimisién del director del Instituto Nacional de Bellas Artes -
un antiguo companero de Frida de la Preparatoria, que habia
dado el permiso de honrarla en el Palacio con la condicion de
que Rivera no metiera la politica en la ceremonia-.

Luego de la despedida publica, su cuerpo fue trasladado en una
multitudinaria procesién por las calles de la ciudad de México
que culminé en el crematorio del Panteén Civil de Dolores. Alli
se cumplié su ultimo deseo: sus restos fueron incinerados. Frida
ya habia sufrido mucho acostada en las camas de los hospitales;
no queria ir a la tumba en esa misma posicion. A ella tampoco le
gustaba estar sola. Por eso, mientras su carne y huesos eran
convertidos en polvo, algunas personas cercanas le hicieron
compainia. Entonaron canciones de despedida alternadas con
himnos politicos.
Lloraban, de
tristeza, pero
también
seguramente de
alegria... Porque
ella, por fin, ya no
sufria.

Las cenizas de
Magdalena
Carmen Frieda
Kahlo y Calderéon
fueron
depositadas en la
casa donde esta
historia comenzo,
y en la que ella
quiso continuarla,
para siempre: la
Casa Azul de
Coyoacan.
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Al ano siguiente, en 1955, Diego Rivera regalé al pueblo
mexicano, dicha casa y todo lo que habia en ella: los cuadros de
Frida, sus efectos personales; el mobiliario de las habitaciones;
la coleccion de idolos e imdgenes precolombinas que adornaban
el interior y exterior. Queria que alli se montase un museo para
perpetuar el recuerdo de su esposa.

Sin embargo, no logré ver la obra que tenia en mente. Dos anos
después, en 1957, murio de un cancer de testiculo. Recién en
julio de 1958, fue inaugurado el Museo de la Casa Azul, el cual
mantiene practicamente el mismo aspecto que tenia cuando,
como dice la inscripcién en una de sus paredes, “Frida y Diego
vivieron en esta casa”.

Las historias que Frida representaba
en los cuadros que yacen alli, colgados,
se recrean con la visita de cada uno de
sus salones y ambientes. Casi que es
posible ver a Frida, en la cocina, en su
habitacién, en su estudio...

La obra de la artista, como su
arquetipica imagen y su convulsionada
historia, logré trascender esos muros
azules. A su muerte y a la de Diego, le
siguié el momento de la consagracion
definitiva, en México y en el mundo.
En el otono de 1977, el gobierno
mexicano dedicé la galeria de mayor
tamano y prestigio del Palacio de Bellas Artes a una exposicién
retrospectiva de su trabajo, compuesta por fotografias
ampliadas y sus mas célebres pinturas. En noviembre de 1978,
la Galeria de la Raza de San Francisco, inaugur6 también un
homenaje a Kahlo, con motivo de celebracién del Dia de los
Muertos, dia festivo de gran importancia en México.

vivieron en
esTa casd

1929-1954

Durante los afos siguientes, las muestras retrospectivas no
pararon de replicarse en diferentes ciudades de todo el
mundo... Ciudades a las que Frida jamas conocio y a las que
nunca supuso que sus trabajos llegarian alguna vez.
Del mismo modo, en la actualidad algunos de sus cuadros han
alcanzado precios millonarios, los cuales no amedrentan a los
coleccionistas privados a adquirirlos cuando alguno de ellos es
puesto a la venta. En 1990, la coleccionista Mary-Anne Martin,
duena de una galeria de arte latinoamericano en Nueva York,
pagd la suma de 1.400.000 de délares por Diego y yo. Frida, fue
con esta venta, la primera artista latinoamericana por cuyo
trabajo se pago mas de un millén de doélares. Cinco afios

i después, el empresario y coleccionista
argentino, Eduardo Constantini, fundador
del MALBA, Museo de Arte
Latinoamericano de Buenos Aires,
adquirié por el valor de 3.100.000 de
dolares la obra Autrorretrato con mono y
loro. Actualmente se encuentra exhibida
en el museo, En 2006, la “reina del pop”
Madonna, comprd Raices por 5.600.000
millones de dblares, la cifra mas elevada
pagada por un Kahlo.”* Con la
adquisicion, la cantante continué
engrosando su coleccién privada de la
pintora, compuesta ademas por Mi
nacimiento y Autorretrato con mono. Frida tampoco hubiera
imaginado que sus pinturas se convertirian en verdaderos
tesoros. Pero mdés importante que su valor comercial, es que
ellas atesoran los detalles de la historia de vida de esta mujer
destacada. Esa es su mayor fortuna.
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“Mira doctor, hoy
no puedo morirme.
Haz lo que sea
para alejar a la
pelona -muerte-
de aqui, aunque
solo sea unas

horas.”

Frida al doctor
Juan Farill en 1951




iQUE VIVA LA VIDA! iQUE VIVA FRIDA!

“...Frida Kahlo, diciéndonos (...) que el sufrimiento no marchitaria,
ni la enfermedad haria rancia, su infinita variedad femenina.””?

Si fuera necesario caracterizar la vida de Frida Kahlo a partir
de una sola palabra, “intensidad” seria el adjetivo mas indicado.
La pintora mexicana vivi6 mucho en pocos afnos. Vivid tanto
como padecio. Y padecié tanto del cuerpo como del alma.

El balance que ella misma realiza en 1952 es realmente
desgarrador. “...Estuve enferma desde los seis anos de edad y
realmente muy poco de mi vida he gozado de SALUD...””* Desde
pequefia hasta su joven muerte, tuvo que soportar distintas clases
de afecciones fisicas, de las que no logr9 librarse ni con los mas
variados y dolorosos tratamientos médicos. Pero los dolores, las
enfermedades, los corsés ortopédicos y las cirugias no fueron lo
Unico recurrente en su vida.

La tristeza y la angustia fueron también una constante. Su
delicada salud fue una de las causas de tal estado animico,
aunque no la tnica. Diego Rivera, constituyé ciertamente la
otra. Su gran amor, entre varios. Su marido, dos veces. Su
decepcion, a causa de los sucesivos enganos e infidelidades,
muchas mas. El problema fue que ella no pudo -aun queriendo,
aun intentandolo- despegarse de él.

“Frida y Diego” son dos nombres propios que parecen ir
siempre juntos. En los rastros materiales que dejaron; en las
exposiciones de arte y en la bibliografia; en el sentido comun y
en el imaginario colectivo. Su pegamento fue la pasion artistica
y las convicciones politicas que ambos compartieron; pero
también la mutua dependencia, que se confundié con la
obsesién y la enfermedad. Alimentaron asi una relacion, en la
que el amor muchas veces derivo en otra clase de sentimientos,
daninos y altamente toéxicos. Sobre todo para alguien fragil, que
toda su vida evadi6 la soledad, como Frida.

Pese a ello, muchas de las fotografias en las que fue retratada nos
ensenan a una mujer radiante, hasta a veces sonriente. No era
s6lo un gesto de posar para la camara. La fuerza y entereza que
irradia en esas imagenes, muestran en verdad las ganas que
siempre tuvo de vivir y la ardua lucha que debié emprender para
llevar ese cometido adelante. Luchar para vivir. Sobrevivir. De ahi
también se deriva la intensidad aludida.

Las dolencias fisicas y psiquicas estaban interconectadas tanto en
la realidad como en lo que fue su mas bella creacion: sus pinturas.
Antes que nada, el arte fue para ella un pasatiempo casi amateur,
que devino luego en una terapia, el mas sano de los remedios
contra todo lo que la afectd. No fue una vocacion que eligié desde
pequefia 0 una carrera que se propuso desarrollar. La originalidad
de su estilo y su talento la catapultaron al éxito y a la fama. En
este sentido, Frida se abri6 camino por si misma, yendo contra
todas las convenciones de género que existian en la época, “pintar
-como decia ella- no es cosa de mujeres”, y no por la notoriedad
que inicialmente le habria proporcionado su casamiento con
Rivera. Diego si la potencié. Podria decirse incluso que su marido
fue su mas poderoso estimulo. En los momentos de felicidad,
cuando la animaba, primero a pintar, mas tarde a exponer y a
vender. Y en los momentos de tristeza, causados muchas veces
por él, que la llevaban a querer despojarse de su amor y exorcizar
su sufrimiento a través del pincel.

Frida habria coronado su carrera con una naturaleza muerta que
titulé “Sandias, viva la vida”.

O tal vez, para ser mas precisos, quiso coronarla de ese modo.
Algunos especialistas dudan de la fecha en que Frida produjo este
cuadro. Por la calidad de las pinceladas, sefnalan, debié haberla
realizado algunos afios antes y la firmo en 1954, ahadiendo la
inscripcion “Viva la vida -Coyoacan - 1954 - México”.
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COMENTARIOS Y UBICACION DE SUS OBRAS

1. Aqui te envio mi retrato. 1922. Lapiz sobre papel. 14,2 x 9 cm. Ciudad de México, México. Cp.

2. Autorretrato. 1923. Fresco. 62,8x 48,2 cm. Cp.

3. Charola de Amapolas .1924. Oleo sobre metal. 40,5 cm. de diametro. Estilo art noveau. Frida pintd, una
de sus primeras obras sobre una bandeja de metal, que le obsequié a su tia. C. Isolda Pinedo Kahlo.

4. Naturaleza Muerta - Rosas. 1925. Oleo sobre tela montada en madera. 41,2 x 30 cm. Tipico estilo
europeo, muy diferente de las obras que producira en la década de 1940. Frida se la regald a su
hemana mayor, Adriana. Cp.

5. Paisaje Urbano. 1925. Oleo sobre tela. 34,4 x 40 cm. Paisaje urbano pintado por Frida luego de salir

del hospital tras su accidente. En él, aplica nuevas técnicas aprendidas durante el periodo de
convalecencia. Cp.

6. Campesina. 1925. Acuarela ylapiz sobre papel. 23 x 14 cm. Tlaxcala, México. Instituto Tlaxcalteca de Cultura.

7. Echate I'otra. 1925. Acuarela sobre papel. 18 x 24,5 cm. Probablemente aqui la artista reproduce algin
lugar de su barrio, Coyoacéan. En la esquina de dos calles ubica una pulgueria que le da nombre a la
obra, rodeada por una iglesia, un parque y una fonda. Tlaxcala, México. Instituto Tlaxcalteca de
Cultura.

8. Retrato de una mujer. 1925. Tinta sobre papel. 12,3 x 11 cm. Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo.

9. El Viejo. 1925. Tinta sobre papel. 16 x 11,5 cm. Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo.

10. Masico. 1925. Tinta sobre papel. 11x 17,5 cm. Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo.

11. Dos Mujeres. 1925. Grabado sobre linéleo. 10 x 75 cm. llustracion para el libro "Caracol de Distancias"”,
de Ernesto Heméandez Bordes, publicado por Miguel N. Lira.

12. Autorretrato con Traje de Terciopelo. 1926. Oleo sobre tela. 79,7 x 60 cm. Primer autorretrato de Frida,
obsequiado a su novio, Alejandro Gomez Arias. En él converge la influencia de distintos autores europeos,
gue van desde Boticceli hasta Modigliani. Ciudad de México, México. C. Alejandro Gomez Arias.

13. Accidente. 1926. Lapiz sobre papel. 20 x 27 cm. La Unica pieza en la que Frida reproduce ellamisma el
terrible accidente que habia sufrido en un colectivo un afio antes. Cuemavaca, México. C. Juan
Coronel.

14. Pancho Villa y La Adelita (bosquejo). 1926. Lapiz sobre papel. 21 x 28 cm. Tlaxcala, México. Coleccion
Padre Rubén Garcia Vadillo.

15. La Adelita, Pancho Villa y Frida. 1927. Oleo sobre tela montada en madera. 65 x 45 cm. En esta obra
Frida introduce por primera vez la tematica politica y el mexicanismo -Pancho Villa, la revolucion
mexicana-, realizada en un primitivo estilo cubista. Tlaxcala, México. Instituto Tlaxcalteca de Cultura.

16. Si Adelita... o Los Cachuchas. 1927. Oleo sobre tela. 65,3 x 45,1 cm. Representacion de los miembros de la
agrupacién a la que pertenecia Frida, “Los Cachuchas”, con una serie de simbolos que remiten a los
intereses de cada uno. En la obra hace manifiesta la alegria de este momento de su vida. México. Cp.

17. El pimer dibujo de mi vida. 1927. Lapizsobre papel. 43,2x 31,8 cm. Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo.

18. Cantina su suegra. 1927. Acuarela ylapiz sobre papel. 18,5x 24,5 cm. Cp.

19. Frida en Coyoacén (bosquejo). 1927. Lapiz sobre papel. 10,5 x 14,8 cm. Tlaxcala, México. Instituto
Tlaxcalteca de Cultura.

20. Frida en Coyoacéan. 1927. Acuarela sobre papel. 16 x 21 cm. En el que constituye el segundo
autorretrato de Frida, la importancia la tiene, no tanto la autora, sino el barrio que la vio nacer:
Coyoacan. Tlaxcala, México. Instituto Tlaxcalteca de Cultura.




21.

22.

23.

24.

25

26.

27.

28.

29.

30.

31

34

36.

37.

38.

Retrato de Miguel N. Lira. 1927. Oleo sobre tela. 106 x 74 cm. Miguel Lira, fue un integrante de “Los
Cachuchas”. Frida, lo pinté rodeado por diversos objetos, que simbolizan su nombre y sus esfuerzos
como literato y poeta. Tlaxcala, México. Instituto Tlaxcalteca de Cultura.

Retrato de Adriana. 1927. Oleo sobre tela. 105,9 x 73,9 cm. Adriana, hermana mayor de Frida, fue la
primera integrante de la familia Kahlo a la que retrato, pintada a la sazdn de los retratos renacentistas.
Paradero desconocido.

Retrato de Agustin Olmedo. 1927. Oleo sobre tela. 79 x 59 cm. Agustin Olmedo fue otro miembro de
“Los Cachuchas” retratado por Frida, con una técnica algo imperfecta y un estilo similar al que
plasmara en toda su obra posterior. Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo.

Retrato de Alicia Galant. 1927. Oleo sobre tela. 107 x 93 cm. En este conodido retrato de Frida, lamujer
a la que pinta es Alicia Galant, quien, ademés de amiga suya y vecina del barrio, era una modelo de
retratos. Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.

. Retrato de Ruth Quintanilla. 1927. Oleo sobre tela. Dimensiones desconocidas. El paradero desconocido de

la obra puede deberse a que haya sido destruida por la autora, insatisfecha con el resultado. Lo mismo hizo
ese afo, parcialmente, con el “Retrato de Agustin Olmedo”. Paradero desconocido.

Retrato de Alejandro Gomez Arias. 1928. Oleo sobre madera. 61,5 x 41 cm. Retrato del novio de Frida, la
primera de todas sus obras con un mensaje de la autora bajo la foma de una leyenda o inscripcion: “Alex,
con carifio pinté tu retrato, €l es uno de mis camaradas para siempre, Frida Kahlo, 30 afios méas tarde.”
México. Cp.

Retrato de Cristina, Mi Hermana. 1928. Oleo sobre madera. 99 x 81,5 cm. La hermana menor de Frida
fue alguien muy importante en su vida. Por eso fue la segunda de su familia en ser retratada. Ciudad
de México. Cp.

Nifia Sentada con Pato. 1928. Oleo sobre tela. 100,3 x 40,3 cm. Esta obra fue comprada en un mercado
por Salomon Hale, un coleccionista de arte, por 8 pesos mexicanos. Desconocia que su autora era
Kahlo. En 1981, fue subastada por 33.000 U$D. Cp.

Dos Mujeres. 1928. Oleo sobre tela. 69 x 53 cm. Primer cuadro en el que Frida muestra una
preocupacion por el pasado mexicano y reivindica sus raices prehispanicas. En él, retrata a dos
criadas de origen indigena de la familia. Ademas, fue la primera obra que logré vender a un
coleccionista. Estados Unidos. Cp.

Sin titulo, pequefia vida (I). 1928. Acuarela sobre papel. 31 x 36 cm. Cp.

. Sin titulo, pequefa vida (ll). 1928. Acuarela sobre papel. 18 x 25 cm. Cp.
32.
33.

Pequefio caballo mexicano. 1928. Acuarela sobre papel. 27 x 33 cm. Cp.
Hucha y caballo negro. 1928. Acuarela sobre papel. 28 x 34,3 cm. Cp.

. Desnudo de mujer india. 1929. Oleo sobre tela. Dimensiones desconocidas. Paradero desconocido.
35.

Retrato de una nifia. 1929. Oleo sobre tela. 118 x 80 cm. Frida, animada por su esposo, continiia retratando
indigenas mexicanos, esta vez, a una nifia desconocida. Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo.

Retrato de una nifia con un lazo en la cintura. 1929. Oleo sobre tela. Dimensiones desconocidas.
Paradero desconocido.

Retrato de una mujer de blanco. 1929. Oleo sobre tela. 119 x 81 cm. Hasta 2014, se desconocia la
identidad de la mujer de blanco. Ese afio, dos parientes de ella, develaron su identidad a una pagina
web. Era Dorothy Fox, maestra de espafiol y amiga de Frida. Cp.

Retrato de Isolda Pinedo Kahlo. 1929. Oleo sobre tela. 65,5 x 44 cm. En este retrato de la sobrina de
Frida, hija de Cristina, todavia muestra su estilo europeizado, teniendo un gran parecido a una obra
del siglo XVI de Bronzino. Ciudad de México. C. Seguros América Banamex.
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39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47

49.

50.

51.

52.

53.

Retrato de Lupe Marin. 1929. Oleo sobre tela. Dimensiones desconocidas. La ex esposa de Diego Rivera y
luego amiga de Frida, destruyd este retrato a tijeretazos tras una pelea con la artista. Destruido.

Retrato de Miriam Penansky. 1929. Oleo sobre tela. 60 x 47 cm. Miriam Penansky era pariente de
Salomon Hale, un coleccionista de arte norteamericano, amigo de Diego. Cp.

Retrato de Virginia — Nifia. 1929. Oleo sobre fibra dura. 84 x 68 cm. En el reverso de este retrato de
otra nifia indigena llamada Virginia, Frida dibuj6 el bosquejo del que seria su proximo autorretrato “El

tiempo Vuela”. Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Autorretrato — El tiempo vuela. 1929. Oleo sobre fibra dura. 77,5 x 61 cm. Primer autorretrato donde
Frida muestra una vestimenta y joyas tipicamente mexicanas, muy distintas a las exhibidas en
“Autorretrato con traje de terciopelo”. Su actual duefio pagé por el cuadro 5.000.000 U$D, la cifra mas
alta de la historia desembolsada por una artista latina. C. Antony Bryan.

El Camion. 1929. Oleo sobre tela. 26 x 555 cm. Primer cuadro con un contenido “social”. Representa, con
una paleta de colores vivos, una imagen de la vida cofidiana de la ciudad de México: personas de diversas

clases sociales, viajando en autobus. Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Autorretrato. 1930. Oleo sobre tela. 65 x 54 cm. Uno de los primeros dleos pintados por Frida luego de
su casamiento con Rivera. En él luce muy femenina, probablemente vestida y maquillada para su
marido. Boston, Massachussets, Estados Unidos. Cp.

Desnudo de mi prima Ady Weder (estudio). 1930. Lapiz sobre papel. 61 x 48 cm. Ciudad de México,
Mé xico. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Frieda Kahlo y Diego Rivera. 1930. Lapiz y tinta sobre papel. 29,2x 21,6 cm. Austin, Texas, Estados Unidos.
Coleccion iconografica, Centro de Investigacion de Humanidades Harry Ransom, Universidad de Texas.

. Lamano. 1930. Lapizsobre papel. 22,5x 15 cm. Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.
48.

Aparador en una calle de Detroit. 1931. Oleo sobre metal. 303 x 38,3 cm. Los objetos exhibidos en la vidriera
de una calle de Detroit, lugar en donde Frida residi6 -no en 1931, sino en 1932-, son una alegoria de la
opinién ysentimiento negativos que le inspiraba la vida en Estados Unidos. C. familia Holtz.

Frieda y Diego Rivera. 1931. Oleo sobre tela. 100 x 79 cm. Este retrato doble esta basado en la foto de
bodas de Diego y Frida. Ella aparece con un traje tipico mexicano, él con una paleta en la mano.
Surge la incégnita: ¢Por qué el pintor es sdlo él? San Francisco, Califomia, Estados Unidos. C. Albert
M. Bender. Museo de Arte Moderno.

Retrato del Dr. Leo Eloesser. 1931. Oleo sobre fibra dura. 85,1 x 59,7 cm. El doctor Eloesser fue muy
importante en la vida de Frida. Pint6 este cuadro para él, agradecida por los cuidados médicos que le
proporciond mientras vivia en la ciudad de San Francisco. San Francisco, California, Estados Unidos.
Facultad de Medicina, Universidad de California.

Retrato de Eva Frederick. 1931. Oleo sobre tela. 87 x 44 cm. Eva Frederick poso para Frida tanto para
el retrato como para el desnudo. Sin embargo no tuvo una relacion cercana con la artista. No se sabe
si era una modelo profesional o colaboré con ella por algin otro motivo. Ciudad de México, México.
Museo Dolores Olmedo Patifio.

Desnudo de Eva Frederick. 1931. Lapiz sobre papel. 63 x 48 cm. Ciudad de México, México. Museo
Dolores Olmedo Patifio.

Retrato de Lady Cristina Hastings. 1931. Lapiz sobre papel. 49 x 30 cm. Ciudad de México, México.
Museo Dolores Olmedo Patifio.
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Autorretrato, sentada. 1931. Lépiz y lapices de colores sobre papel. 29 x 20,4 cm. Ciudad de México,
México. C. Maria Luisa Proenza.

Vista del Central Park. 1931. Acuarela ylapiz sobre papel. 26,7 x 20,4 cm. Cp.

Retrato de Luther Burbank (bosquejo). 1931. Lapiz sobre papel. 30,3 x 21,5 cm. Cuernavaca, México. C.
Juan Coronel.

Retrato de Luther Burbank. 1931. Oleo sobre fibra dura. 87 x 62 cm. En el retrato de este agricultor y
botanico, Frida se aleja por primera vez del realismo que la caracterizaba cuando representaba las
figuras humanas, para adoptar un lenguaje mas simbolico, con el que alude al ciclo de la vida y la
muerte. Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Retrato de la Sra. Jean Wight. 1931. Oleo sobre tela. 63,5 x 46 cm. San Francisco, Califomia, Estados
Unidos. C. Sr. y Sra. John Berggruen.

Frida y la operacion cesarea. 1932. Oleo sobre tela. 73 x 62 cm. En esta pintura Frida describe la
cesarea por la que esperaba tener al hijo que finalmente termina abortando. La deja inconclusa luego
de este suceso. Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Henry Ford Hospital (bosquejo). 1932. Lapizsobre papel. 14 x 21 cm. Cuernavaca, México. C. Juan Coronel.
Henry Ford Hospital. 1932. Oleo sobre metal. 305 x 38 cm. Primer cuadro de Kahlo pintado sobre estafio.
Contiene todos los elementos tipicos de un exvoto: un evento tragico -el aborto que habia sufrido- en
tamafio pequefio, acompafiado de una inscripcion. Dentro de este tpo de composicion, el hospital
reemplaza al santo que le salvé la vida. Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Mi nacimiento. 1932. Oleo sobre metal. 30,5 x 35 cm. La autora sefiala sobre esta pieza que en ella
intenté plasmar la forma en que imaginaba que habia nacido, poco tiempo después de morir su
madre. Por eso, la cara de ella aparece tapada con una sdbana. Estados Unidos. C. “Maddona”.
Autorretrato en la frontera entre México y Estados Unidos. 1932. Oleo sobre metal. 31 x 35 cm. Frida,
con un vestido rosa y occidental y una bandera mexicana en mano, compara a los dos mundos entre
los que le toco vivir por esos afios: Estados Unidos y México. Nueva York, Estados Unidos. C. Maria
Rodriguez de Reyero.

Cabeza. 1932. Acuarela y pastel sobre papel. 30 x 22,5 cm. Ciudad de México, México. Museo Dolores
Olmedo Patifio.

Diego y Frida. 1932. Lapiz sobre papel. 47 x 47,8 cm. Gualala, California, Estados Unidos. C. Lucienne Bloch.

Cadaver Exquisito (). 1932. Lapiz sobre papel. 21,5 x 135 cm. El cadaver exquisito es un juego
surrealista consistente en continuar el dibujo de otra persona sin ver lo que esta hizo, lo cual da lugar
a los més bizarros disefios. Gualala, Califomia, Estados Unidos. C. Lucienne Bloch.

Cadaver Exquisito (II). 1932. Lapiz sobre papel. 21,5x 13,5 cm. El anterior y este cadaver exquisito
fueron producidos por Frida, su marido y la amiga de ambos, Lucienne Bloch, en sus momentos de
ocio en Detroit. Gualala, California, Estados Unidos. C. Lucienne Bloch.

Frida y el aborto. 1932. Litografia. 32 x 23,5 cm. Uno de los cuadros mas personales e intimos de la
pintora, en el que representa el aborto padecido algunas semanas atrés. Lo firma: “Frieda Rivera”.
Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Autorretrato del 9 de julio de 1932. 1932. Lapiz sobre papel. 20,5 x 13,2 cm. Cuernavaca, México. C.
Juan Coronel.

El salon de belleza. 1932. Acuarela ylapiz sobre papel. 26 x 22 cm. México. C. Agustin Cristébal.
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Santa Claus. 1932. Acuarela y lapiz sobre papel. 22 x 26 cm. Frida pinta esta acuarela de Santa Claus
con gorromexicano en 1932, pero aparece fechada en 1937. Se desconoce si se tratd de un error o de
un cambio deliberado de la artista. Cuernavaca, México. C. Juan Coronel.

El suefio o Auorretrato sofiando (1). 1932. Lapiz sobre papel. 27x 20 cm. Cuemavaca, México. C. Juan Coronel.
Autorretrato domida. 1932. Lapiz sobre papel. 20,9 x 27 cm. Coyoacén, México. Museo Frida Kahlo.

Aubrretrato. 1932. Carbonilla sobre papel. Dimensiones desconocidas. Coyoacan, Méxco. Museo Frida Kahlo.

All4 cuelga mi vestido. 1933. Oleo y collage sobre fibra dura. 46 x 50 cm. Unico collage sobre dleo de
toda la obra de Kahlo. Su principal afioranza era volver a México. Por eso representa en él, utilizando
como principal recurso a la ironia, la degeneracién de la sociedad norteamericana. San Francisco,

Califomia, Estados Unidos. Galeria de Hoover.

Autorretrato — Muy fea. 1933. Fresco montado sobre fibra dura. 27,4 x 22,2 cm. Rivera anim6 a Fida a pintar este
fresco. El segundo de su carrera. Aella no le gusto ylo tir6 a la basura. Fue rescatado por Lucienne Bloch. Para
garantizar su preservacion fue montado sobre fibra dura. Dallas, Texas, Estados Unidos. Cp.

Autorretrato con collar. 1933. Oleo sobre metal. 34,5 x 29,5 cm. Aqui Frida lleva un collar de origen pre-
colombino, fabricado con cuentas de jade. Por primera vez, se muestra con la sombra de un leve
bigote. Ciudad de México, México. C. Jacques y Natasha Gelman.

Vista de Nueva York. 1933. Lapizy tinta sobre papel. 27 x 20,5 cm. Cp.
El ojo avizor. 1934. Lapiz sobre papel. 21x 30,5 cm. Cuernavaca, México. C. Juan Coronel.

Mi chata ya no me quiere (bosquejo de Unos cuantos piquetitos). 1935. Lapiz sobre papel.
Dimensiones desconocidas. Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo.
Unos cuantos piquetitos. 1935. Oleo sobre metal. 30 x 40 cm. La noticia sobre una mujer apufialada por celos sinié
de excusa para que Kahlo pintara este importante cuadro, luego de enterarse de la aventura de Diego con su
hermana Cristina. Ciudad de Méxco, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Autorretrato con pelo rizado. 1935. Oleo sobre hojalata. 19,3 x 14,7 cm. Frida se muestra en el
autorretrato, por primera vez, con pelo corto. Con su nueva apariencia queria castigar a su infiel
marido, quien adoraba su melena abundante ylarga. Califomia, Estados Unidos. Cp.

Mis abuelos, mis padres y yo (bosquejo). 1936. Lapiz sobre papel. 31 x 34 cm. Paradero desconocido.
Ms abuelos, mis padres y yo. 1936. Oleo y émpera sobre metal. 30,7 x 345 cm. Genealogia de la familia Kahlo.
Aparecen en el cuadro: los abuelos paternos y matemos; el padre y la madre; y Frida, tres veces: como 6wlo
fecundado, como feto ycomo nifia. Nueva York, Estados Unidos. Museo de Arte Modemo.

Tunas. 1937. Oleo scbre metal. 20 x 24 cm. Primera naturaleza muera de Frida. En ella pinta las frutas de los
cactus, las tunas, como si fueran sus propias heridas, abiertas y sangrantes. Perth, Australia. C. RobertHolmes.

Fulang-Chang y yo. 1937. Oleo sobre fibra dura. 40 x 28 cm. Primer autorretrato donde Frida aparece con una de
sus mascotas, un mono arafia. Se lo regaldé a Mary Sklar, una amiga, junto a un espejo, el que segin sus
instrucciones debia colgar al lado del cuadro, para que el reflejo de su amiga apareciese junto a la imagen de ella
enel cuadro. Nueva York, Estados Unidos. Museo de Arte Modemo.

87. Pertenezco a mi duefio. 1937. Oleo. Dimensiones desconocidas. El titulo de la obra surge de una

inscripcién del jarrdn que contienen flores salvajes: “Soy de mi duefio”, ¢en alusién a Diego? La otra
inscripcién dice: “Viva México”. Paradero desconocido.
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Yo y mi mufieca. 1937. Oleo sobre metal. 40 x 31 cm. Frida busco sustituir a los hijos que no pudo
tener con su coleccidn de mufiecas. Aqui se representa con una de ellas, sentadas las dos sobre

una cama. Ciudad de México, México. C. Jaques y Natasha Gelman.

Recuerdo — El corazon. 1937. Oleo sobre metal. 40 x 283 cm. En este autorretrato de cuerpo entero Frida
expresa, a través de la vestimenta, su cabellera y la lanza que le atraviesa el corazdn, la angustia causada por
laaventuraentre Diego y Cristina y su separacion de él. Paris, Francia. C. Michel Petitiean.

Mi nanay yo. 1937. Oleo sobre metal. 30,5 x 37 cm. Frida dice sobre esta obra: “estoy en brazos de mi
nodriza, con la cara de una mujer adulta y el cuerpo de una nifiita, mientras cae leche de sus
pezones como si fuera desde los cielos.” Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Retrato de Alberto Misrachi. 1937. Oleo sobre metal. 34,3 x 26,9 cm. Ciudad de México, México. C.
Ana Misrachi.

Retato de Diego Rivera. 1937. Oleo sobre madera. 46 x 32 cm. En el (inico retrato que Frida hace de Diego
en solitario, este aparece mas delgado que lo usual. Lo pintd poco después que pemaneciera intemado
en un hospital por una afeccién renal. Ciudad de México, México. C. Jaques y Natasha Gelman.
Autorretrato dedicado a Ledn Trotsky. 1937. Oleo sobre fibra dura. 87 x 70 cm. Trotsky exhibi6 el
autorretrato recibido como obsequio en su despacho de la Casa Azul. Su esposa, Natalia, celosa de
Frida, lo obligé a dejardo alli cuando se mudaron a otra casa. Washington DC, Estados Unidos.
Museo Nacional de la Mujer en las Artes. Donacién de Clare Boothe Luce.

El difuntito Dimas. 1937. Oleo sobre fibra dura. 48 x 31 cm. Dimas fue un nifio indigena, ahijado de
Diego. Gravemente enfermo, fallecié a los tres afios. Frida lo retratd en su funeral, pero no le regalé
la obra a su familia, sino que pasé por distintas manos antes de llegar al museo donde se exhibe.
Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Autorretrato, dibujando. 1937. Lapiz y lapices de colores sobre papel. 29,7 x 21 cm. Dallas, Texas,
Estados Unidos. Cp.

Cuatro habitantes de la ciudad de México. 1938. Oleo sobre metal. 32,4 x 47,6 cm. Los cuatro
habitantes de esta plaza de Coyoacan son: un Judas, un idolo precolombino, un esqueleto y un
hombre de paja sobre un burro. Entre ellos, una nifia pequefia vestida de tehuana, que podria ser
Frida. Palo Alto, California, Estados Unidos. Cp.

Frutos de la tierra. 1938. Oleo sobre fibra dura. 40,6 x 60 cm. Naturaleza de mayor tamafio pintada
hasta el momento. Aparece en ella la influencia de una pintora que Frida admiraba: Mercedes
Zamora. Ciudad de México, México. C. Banco Nacional de México.

Nifia con mascara de muerte. 1938. Oleo sobre metal. 14,9 x 11 cm. Ese afio Frida pinto dos versiones
similares de este tétrico cuadro. Se supone que la nifia es la propia artista, escondida atras de una
mascara de calavera. Nagoya, Japon. Museo de Arte.

Perro itzcuintli conmigo. 1938. Oleo sobre tela. 71 x 52 cm. Ademas de las mufiecas, las mascotas fueron la
mas fiel compafiia de una Frida incapaz de engendrar. Aqui se representa sentada y a sus pies un perro
itzcuintli, una raza canina de gran estima y valor en México. Dallas, Texas, Estados Unidos. Cp.

. Pitahayas. 1938. Oleo sobre metal. 25,4 x 35,6 cm. Atipica naturaleza muerta de Kahlo, en donde combina

las frutas rojas y blancas -as pitahayas- con rocas y un esqueleto de cefio fruncido. Madison, Wins consin,
Estados Unidos. Centro de Arte de Madison. Legado de Rudolph y Luise Langer.
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Recuerdo de la herida abierta (bosguejo). 1938. Lapiz y tinta sobre papel. 28,6 x 19,7 cm. Washington
DC, Estados Unidos. Cp.

Recuerdo de la herida abierta. 1938. Técnica desconocida. 20,3 x 254 cm. En la obra, las heridas
abiertas de Frida en son dos: una imaginaria, la delmuslo y otra real, la del pie -en donde habia sido
operada el afio anterior-. Un detalle: la cirugia habia sido en el pie derecho, no en el izquierdo.
Destruido en un incendio.

Autorretrato. 1933. Oleo sobre metal. 12 x 7 cm. Autorretrato muy pequefio, pintado para Jaqueline
Lamba -la esposa de André Breton-. En el reverso, Frida incluyé un mensaje cifrado, que sélo ella y
su amiga entendian. Paris, Francia. Cp.

Autorretrato — Miniatura oval. 1938. Oleo sobre madera. 4,1 x 3,8 cm. El cuadro més pequefio jamés
pintado por Frida. Su destinatario fue uno de sus amantes, el pintor espafiol José Bartoli. Nueva
York, Estados Unidos. Cp.

Autorretrato The Frame (El Marco). 1938. Oleo sobre aluminio y cristal. 28,5 x 20,7 cm. En esta obra la
artista utiliza dos soportes. El autorretrato y el fondo estan pintados sobre metal y los pajaros y las
flores sobre el vidrio de cubierta. Paris, Francia. Museo Nacional de Arte Moderno, Centro George
Pompidou.

Autorretrato con un mono. 1938. Oleo sobre fibra dura. 40,6 x 30,5 cm. Este cuadro en donde Frida
aparece con un mono, fue encargado por A. Conger Goodyear -presidente del Museo de Arte
Moderno de Nueva York-. En realidad, queria otro parecido: “Fulang Chang y Yo”, pero ella ya se lo
habia obsequiado a una amiga. Buffalo, Nueva York, Estados Unidos. Galeria de Arte de Albright-
Knox. Legado de Anson Conger Goodyear, 1966.

Superviviente. 1938. Oleo sobre metal. 17 x 12 cm. 455 x 37,5cm. con marco. Este extrafio cuadro de Kahlo,
fue comprado en 1938 por 100 U$D y subastado 72 afios después, en 2010, por 1.178.500 U$D. Cp.

El accidente de aviacion. 1938. Oleo. Dimensiones desconocidas. La obra muestra un avion derribado
y numerosas personas muertas a su alrededor. Se presume que Frida quiso retratar los horrores de
la Guerra Civil Espafiola. Paradero desconocido.

El suicidio de Dorothy Hale. 1938. Oleo sobre fibra dura con marco de madera pintada. 60,4 x 48,6 cm.
Debido al contenido del cuadro, la representacion del suicido de la actriz Dorothy Hale, la madre de
la retratada casi lo destruye. Fue convencida de no hacerlo. Lo regalé y volvié a aparecer muchos
aflos después en la puerta del museo donde actualmente se exhibe. Phoenix, Arizona, Estados
Unidos. Museo de Arte de Phoenix.

Piden aeroplanos y les dan alas de petate. 1938. Oleo sobre metal. 12 x 16,5 cm. Los aviones militares
gue necesitaban los republicanos esparioles, en el marco de la guerra civil, eran del tipo y calidad
que sostiene la nifia del cuadro -¢Frida?-. No aquellos inservibles, hechos de “alas de petate” o paja.
Con este simbolismo, la artista clama por ayuda para la Republica espafiola. Paradero desconocido.

Lo que el agua me dio. 1938. Oleo sobre tela. 91 x 70,5 cm. El cuadro méas “surrealista” de Frida, en el
gue incorpora varios elementos -ya utilizados en otros trabajos o que utilizard después- todos
flotando en el agua de una bafiera, a partir de los que ilustra diferentes eventos de su vida. Paris,
Francia. C. Daniel Filipacchi.

Cuando te tengo a ti vida, cuanto te quiero. 1938. Oleo sobre madera. 55,6 x 35,6 cm. Porsu aspecto,
los expertos dudan de la autenticidad de esta naturaleza muerta. Sin embargo, en las exposiciones y
en la bibliografia, es atribuida a Kahlo. Cp.
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Xochitl, flor de la vida. 1938. Oleo sobre metal. 18 x 9,5 cm. Naturaleza muerta con fuertes
connotaciones sexuales. Xochitl remite al nombre secreto con el que firmaba las cartas para su
amante, Nickolas Muray. Ciudad de México, México. C. Dr. Rodolfo Gomez.

Las dos Fridas. 1939. Oleo sobre tela. 173,5 x 173 cm. Angustiada por la separacion de su marido, la
artista pinta este doble autorretrato. Se compone de una Frida querida, la del corazén sano,
conectada por una vena y las manos a la Frida rechazada, la del corazdn roto. Coyoacan, México.
Museo Frida Kahlo.

Dos desnudos en un bosque. 1939. Oleo sobre metal. 25 x 30,5 cm. Frida regalé este cuadro a su
amiga y ¢amante? Dolores del Rio. Las dos figuras femeninas desnudas son interpretadas como un
simbolo de la bisexualidad de la artista. C. Jon y Mary Shirley.

Retablo. 1940. Oleo sobre metal. 19,1 x 24,1 cm. Frida hall6 este retablo y lo modificé levemente para
representar el accidente de 1925. Le agreg0 las leyendas y pintd a la mujer accidentada las cejas

juntas para que se pareciera a ella. Cp.

Autorretrato dedicado a Sigmund Firestone. 1940. Oleo sobre fibra dura. 61 x 43 cm. La Frida de este
autorretrato combina una mantilla espafiola en la cabeza, con joyas pre-colombinas en el cuello,
queriendo tal vez mostrar la dualidad de las raices mexicanas y propias. Nueva York, Estados
Unidos. C. Violet Gershenson.

Autorretrato con pelo corto. 1940. Oleo sobre tela. 40 x 28 cm. Como en 1935, Frida corta su cabello y
viste un traje masculino. Busca castigar a su esposo, esta vez, por haberle solicitado el divorcio.
Nueva York, Estados Unidos. Museo de Arte Moderno. Legado de Edgar Kaufmann, Jr.

Autorretrato con mono. 1940. Oleo sobre fibra dura. 55,2 x 43,5 cm. Esta pintura, inicialmente
encargada a Frida por un coleccionista de arte, fue subastada en 1979 por 44.000 U$D. Diez afios

después la compro la estrella pop Madonna por 1.000.000 U$D. Estados Unidos. C. “Madonna”.

Autorretrato con collar de espinas. 1940. Oleo sobre tela. 63,5 x 49,5 cm. Uno de los pocos
autorretratos en los que Frida aparece de frente, quizds, para destacar su presencia. Lleva una
corona y un collar de espinas. La rodean un colibri muerto, un gato, un mono y algunas mariposas.
Texas, Estados Unidos. Coleccion iconografica, Centro de Investigacién de Humanidades Harry
Ransom, Universidad de Texas, Austin.

Autorretrato dedicado al Dr. Eloesser. 1940. Oleo sobre fibra dura. 59,5 x 40 cm. Cuadro que Frida
pintd para el Dr. Eloesser agradeciendo por el tratamiento médico que le indico a finales del afio
anterior, liberandola del sufrimiento que simbélicamente representa a partir del collar de espinas. Cp.

El suefio — La cama. 1940. Oleo sobre tela. 74x 98,5 cm. En este, como en otros cuadros de la misma
época, aparece representada la muerte con un esqueleto. Las plantas que cubren a Frida simbolizan
la vida a la que ella alin se aferra. Nueva York, Estados Unidos. C. Selma y Nesuhi Ertegun.

La mesa herida. 1940. Oleo sobre tela. 122 x 244 cm. Frida, despechada por el divorcio de Rivera,
realiza una parodia de la “Ultima cena” en la que es acompafada por un ecléctico y bizarro grupo de
personajes, entre ellos un Judas -¢Diego?-. Paradero desconocido. Se presume robado o donado
por Kahlo en vida, a un museo de Moscu, Rusia.

Cesta con flores. 1941. Oleo sobre cobre. 64,1 cm. de diametro. Naturaleza muerta regalada por Frida
a Paulette Goddard Remarque, amante de Rivera. Los tres estarian representados en ella: la artista

en el colibri, Paulette en la bella mariposa azul y Diego en el abejorro. Cp.
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Yo y mis pericos. 1941. Oleo sobre tela. 82 x 62,8 cm. Primer autorretrato en el que Frida afiade al
repertorio de sus queridas mascotas pintadas, a los loros o pericos. Nueva Orleans, Luisiana,
Estados Unidos. C. Harold H. Arroyo.

Autorretrato con vestido rojo y dorado. 1941. Oleo sobre tela. 37,8 x 26,9 cm. Ciudad de México,
México. C. Jacques y Natasha Gelman.

Autorretrato con Bonito. 1941. Oleo sobre tela. 55 x 43,4 cm. Autorretrato donde nuevamente aparecen
representadas la vida, en las plantas, y la muerte, en el luto que lleva Frida por el reciente deceso de
su padre. Estados Unidos. Cp.

Autorretrato con trenza. 1941. Oleo sobre fibra dura. 51 x 38,7 cm. Este autorretrato integré la muestra
“Retratos del Siglo Veinte” exhibida en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, en 1942. Ciudad
de México, México. C. Jacques y Natasha Gelman.

Retrato de Lucha Maria, una nifia de Tehuacan. 1942. Oleo sobre fibra dura. 54,6 x 43,2 cm. Frida
pinta a una nifia indigena en Teotihuacan. Sostiene un avion militar, simbolo de la Segunda Guerra
Mundial. A un lado, la piramide del sol, al otro, la piramide de la luna y en el cielo, los astros
respectivos. Ciudad de México, México. Cp.

Autorretrato con mono y loro. 1942. Oleo sobre fibra dura. 54,6 x 43,2 cm. En mayo de 1995 Eduardo
Constantini adquirié esta obra en un remate de la casa Sotheby’s por el valor de 3.192.500 U$D. Es el
Unico cuadro de la artista que se exhibe en América del Sur. Buenos Aires, Argentina. C. Eduardo
Constantini. Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires.

Retrato de Marucha Lavin. 1942. Oleo sobre cobre. 64,8 cm. de diametro. Uno de los mejores retratos,
por su minuciosidad y realismo, de Kahlo. La retratada es Marucha Lavin, mujer de José Lavin,
mecenas de la artista. Ciudad de México, México. C. José Domingo y Eugenia Lavin.

Naturaleza muerta — Tondo. 1942. Oleo sobre cobre. 63 cm. de didametro. Esta naturaleza muerta iba
a ser colgada en el comedor del Palacio Presidencial. Cuando la primera dama la recibié, acabé por
rechazarla debido a sus explicitas referencias sexuales. Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo.

Autorretrato como Tehuana o Diego en mi pensamiento o Pensando en Diego. 1943. Oleo sobre fibra
dura. 76 x 61 cm. Frida, vestida con un tocado de tehuana, manifiesta el amor obsesivo que sentia
por su marido hacia 1940: sobre su frente imprime un retrato de él en miniatura. Ciudad de México,
México. C. Jacques y Natasha Gelman.

Flor de la vida. 1943. Oleo sobre fibra dura. 27,8 x 19,7 cm. La sexualidad de las naturalezas de Frida
aparece aqui en la mandragora invertida que tiene la forma de los érganos sexuales femeninos y
masculinos. Ciudad de México, Mé xico. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Qué bonita es la vida cuando nos da sus riquezas. 1943. Técnica y dimensiones desconocidas.
Originamente atribuida a Frida Kahlo, en 1988 tres estudiosos de su obra llegaron a la conclusion
que se trata de una naturaleza muerta apdcrifa. Paradero desconocido.

Retrato de Natasha Gelman. 1943. Oleo sobre tela. 30 x 23 cm. Natasha Gelman y su esposo Jacques
fueron amigos y mecenas de muchos artistas mexicanos. Juntos comenzaron una coleccién de arte
que lleg6 a reunir 280 piezas. Ciudad de México, México. C. Jacques y Natasha Gelman.

Raices. 1943. Oleo sobre metal. 30,5 x 49,9 cm. En esta pintura Frida se fusiona con una planta y se
convierte en parte de la tierra seca, a la que alimenta a través de rojos capilares. Con ella alude con
orgullo a sus raices mexicanas. Estados Unidos. C. “Madonna”.
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Autorretrato con monos. 1943. Oleo sabre tela. 81,5 x 63 cm. El afio en que Frida pint6 esta obra era
profesora en la Escuela de Pintura y Escultura de la ciudad de México. Tal vez, los cuatro monos que
la rodean sean sus cuatro estudiantes y discipulos -los Fridos-. Ciudad de México, México. C.
Jacques y Natasha Gelman.

La novia asustada al ver la vida abierta. 1943. Oleo sobre tela. 63 x 81,5 cm. Las frutas abiertas y
maduras, que sugieren 6rganos sexuales, asustan a la simpatica figura de una novia que aparece en
el angulo superior izquierdo del cuadro. El temor de la futura esposa: perder su virginidad. Ciudad de
México, México. C. Jacques y Natasha Gelman.

Pensando en la muerte. 1943. Oleo sobre tela montado sobre fibra dura. 44,5 x 37 cm. La salud de
Frida empeora a partir de este momento. La muerte acecha su pensamiento, que simboliza con una
calavera y dos tibias cruzadas estampadas ensu frente. Ciudad de México, México. Museo Dolores
Olmedo Patifio.

Diego y Frida 1929-1944. 1944. Oleo sobre fibra dura. 13 x 8 cm. La pintura expresa el amor y
obsesion de Frida por Diego: una pareja que se complementa y se funde en una sola persona. Los
elementos a su alrededor simbolizan la misma simbiosis. Ciudad de México, México. C. Maria Félix.
Retrato de Dofia Rosita Morillo. 1944. Oleo sobre tela montado sobre fibra dura. 75,5 x 59,5 cm. En
este retrato, realista y detallista al extremo, Frida pint6 a la madre de Eduardo Morillo Safa, sujeto
que en total le solicitd retratar a seis miembros de la familia. Era uno de los trabajos favoritos de
Frida. Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Retrato de Lupita Morillo Safa. 1944. Oleo sobre fibra dura. 58,7 x 53,3 cm. Lupita fue una de las hijas
de Eduardo Morillo Safa. Cp.

Retrato de Mariana Morillo Safa. 1944. Oleo sobre tela. 40 x 28 cm. Mariana fue otra de las hijas de
Eduardo Morillo Safa. Frida la cuidaba y jugaba con ella mientras le servia de modelo. Fueron
amigas hasta la muerte de la artista. Nueva York, Estados Unidos. Cp.

Retrato de Alicia y Eduardo Safa. 1944. Oleo sobre tela. 56 x 85,5 cm. Este doble retrato es de la mujer
y del hijo var6n de Eduardo Morillo Safa. Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.
Retrato del Ingeniero Eduardo Morillo Safa. 1944. Oleo sobre fibra dura. 41,9 x 31,2 cm. Eduardo Morillo
Safa fue un ingeniero agronomo del Servicio Diplomatico. Ademas de los retratos familiares encargados a
Frida, le compro alrededor de 35 obras. Afios después las vendié a Dolores Olmedo Patifio. Actuamente
se exhiben en el museo homonimo. Ciudad de México, México. Museo Dolores Oimedo Patifio.

Retrato de Marte R. Gomez. 1944. Oleo sobre fibra dura. 32,5 x 26,5 cm. Marte Gémez fue un
agronomo, amigo intimo de Frida y Diego. Al momento de pintarle este cuadro, era el Ministro de
Agricultura de México. Ciudad de México, México. C. Marte Gomez Leal.

Fantasia (I). 1944. Léapiz y lapices de colores sobre papel. 24 x 16 cm. Ciudad de México, México.
Museo Dolores Olmedo Patifio.
Fantasia (Il). 1944. Lapiz y tinta sobre papel. 24 x 16 cm. Ciudad de México, México. C. Teresa Proenza.

La columna rota. 1945. Oleo sobre tela montado sobre fibra dura. 43 x 33 cm. Las imagenes que
aparecen en esta angustiante pintura -el paisaje en el fondo, las lagrimas, la columna jonica rota, la
herida y los clavos-, remiten al dolor fisico y emocional de la Frida de este Ultimo periodo. Ciudad de
México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.
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Magnolias. 1945. Oleo sobre fibra dura. 41 x 57 cm. La vida y la muerte. Las magnolias, cerradas,
representan la vida por venir. En el centro hay una flor de cactus, abierta, metafora de la muerte: delicada
y fragil, morira antes de que florezcan las primeras. Ciudad de México, México. C. Balbina Azcarraga.
Moisés y el nGcleo solar. 1945 Oleo sobre fibra dura. 61 x 75,6 cm. Un cuadro cargado de
simbolismos, pintado como si fuera la miniatura de un mural. Es la interpretacién que Kahlo hizo -a
pedido de José Domingo Lavin- de una obra de Freud. Houston, Texas, Estados Unidos. Cp.
Préstamo al Museo de Bellas Artes de Houston.

Autorretrato con mono. 1945. Oleo sobre fibra dura. 57 x 42 cm. Cuernavaca, México. C. Fundacién
Robert Brady,

Autorretrato con changuito. 1945. Oleo sobre fibra dura. 39,5 x 34,5 cm. Como en otros autorretratos,
las imagenes de Frida y de las figuras alrededor son planas, sin perspectiva. La excepcion son un
clavo y un lazo, de donde sale la fima y el afio de la obra. Ciudad de México, México. Museo
Dolores Olmedo Patifio.

El pollito. 1945. Oleo sobre fibra dura. 27,2 x 22,2 cm. Ciudad de México, México. Museo Dolores
Olmedo Patifio.

La méascara. 1945. Oleo sobre fibra dura. 40 x 30,5 cm. Autorretrato de Frida en el que excepcional y
deliberadamente tapa su rostro con una mascara, la cual, antes que cubrir y ocultar sus sentmientos,
expresa su tristeza y angustia. Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Sin esperanza. 1945. Oleo sobre tela montado sobre fibra dura. 28 x 36 cm. “A mi no me queda ya ni
la menor esperanza....Todo se mueve al compas de lo que encierra la panza” escribié Frida en el
reverso de esta pintura que muestra la dieta forzada a la que la sometié su médico para que
recuperase el peso que habia perdido en el dltimo tiempo. Ciudad de México, México. Museo
Dolores Olmedo Patifio.

Dibujo y carta sin titulo. 1945. Acuarela, lapices de colores, lapiz y tinta sobre papel. 22,9 x 14,6 cm.
Nueva York, Estados Unidos. Galeria de Mary Anne Martin.

Paisaje. 1946. Oleo sobre tela. 20 x 27 cm. El paisaje desolado y lleno de agujeros, amenudo el fondo
de las pinturas de Frida, es aqui la parte central de la obra. El simbolo de su cuerpo roto. Coyoacan,
México. Museo Frida Kahlo.

El venado herido. 1946. Oleo sobre fibra dura. 22,4 x 30 cm. La fallida fusion lumbar de ese afio, en la que
Frida habia depositado todas sus esperanzas, la deja como a un venado herido por flechas: asustado,
atrapado y a la deriva, sin destino cierto. Houston, Texas, Estados Unidos. C. Carolyn Farb.

Arbol de la esperanza, mantente firme. 1946. Oleo sobre fibra dura. 55,9 x 40,6 cm. Un nuevo doble
autorretrato que muestra a una Frida acostada y de espaldas, recién operada, y a otra sentada, llena
de optimismo y confianza, con un corsé ortopédico en su mano, al que espera abandonar para
siempre. Paris, Francia. C. Daniel Filipacchi.

Autorretrato dedicado a Marte GOmez. 1946. Lapiz sobre papel. 38,5 x 32,5 cm. Frida dibuja un bello
autorretrato dedicado con carifio para el agrénomo Marte Gomez. Sus cejas y su cefio forman una
paloma. Lleva un pendiente con forma de mano. Ciudad de México, México. C. Marte Gbmez Leal.

Kama |. 1946. Tinta sepia sobre papel. 18,3 x 27,1 cm. Nueva York, Estados Unidos. Cp.
Kama Il. 1946. Lépizy tinta sobre papel. 21,7 x 28,5 cm. Nueva York, Estados Unidos. Cp.
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La libertad. 1946. Craydon Conté sepia sobre papel. 21,6 x 29,2 cm. Paradero desconocido.
Raices. 1946. Lapizy tinta sobre papel. 21x 28,4 cm. México. Cp.
El verdadero vacilon. 1946. Lapiz sobre papel. 21,4x 27,4 cm. Nueva York, Estados Unidos. Cp.

Dibujo sin titulo en una carta a Alejandro Gémez Arias. 1946. Tinta sobre papel. 19,5 x 27 cm. Ciudad
de México, México. C. Josele Teodoro Cesaman,

Dibujo sin titulo con tema cataclismico. 1946. Tinta sepia sobre papel. 18 x 26,7 cm. Cp.

. Dibujo sin titulo inspirado en la filosofia oriental. 1946. Tinta sepia sobre papel. 18 x 26,7 cm. Cp.
171.

Dibujo sin titulo (1). 1946. Lapiz coloreado sobre papel. 22,2 x 16,5 cm. Nueva York, Estados Unidos.
Galeria de Mary Anne Martin.

Dibujo sin titulo (Il). 1946. Lapiz coloreado sobre papel. 22,2 x 16,5 cm. Nueva York, Estados Unidos.
Galeria de Mary Anne Martin.

Autorretrato. 1946. Lapiz y lapices de colores sobre papel. 19,5x 16 cm. Ciudad de México, México. Cp.

Autorretrato con el pelo suelto. 1947. Oleo sobre fibra dura. 61 x 45 cm. En los autorretratos de finales
de la década de 1940, Frida exacerba los rasgos masculinos de su rostro. Este cuadro es el mas
claro ejemplo de ello. Des Moines, lowa, Estados Unidos. Cp.

El sol y la vida. 1947. Oleo sobre fibra dura. 40 x 50 cm. Debajo de un sol lloroso, crecen plantas con
reminiscencias a los 6rganos sexuales masculinos y femeninos y entre ellas un feto. Una
composicion que evoca la tristeza de Frida por su infertilidad. Ciudad de México, México. C. Manuel
Perusquia. Galeria Arvil.

Ruina. 1947. Lapiz sobre papel. 16,5 x 23 cm. Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo.

Neferdnico o El loco. 1947. Lapiz sobre papel. 25,5 x 18,5 cm. Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo.

Autorretrato. 1948. Oleo sobre fibra dura. 50 x 39,5 cm. Durante este afio debido a su mala
condicion fisica Frida pintd un Unico cuadro, el segundo donde aparece con un tocado de
tehuana. Las lagrimas que caen de su rostro muestran su dolor. Ciudad de México, México. C.
Dr. Samuel Fastlicht.

Diego y yo. 1949. Oleo sobre tela montado sobre fibra dura. 29,5 x 22,4 cm. Una Frida triste y llorosa,
expresa la nueva pena que le caus6 su marido -pintado como antes en su frente-, esta vez, a raiz de
la aventura que tuvo con su amiga, la actriz Maria Félix. Nueva York, Estados Unidos. Galeria de
Mary Anne Martin.

El abrazo de amor del universo, la tierra (México), yo, Diego y el Sefior Xolotl. 1949. Oleo sobre tela.
70 x 60,5 cm. La madre universal abraza a la madre tierra azteca, hecha de barro. Esta, a Frida, quien
sostiene en sus brazos -como si de un bebé se tratara- a Diego. Un perro itzcuintli es el Xolotl, un ser
mitolégico que cuida el inframundo. Ciudad de México, México. C. Jacques y Natasha Gelman.

Retrato de la familia de Frida (inconcluso). 1950-1954. Oleo sobre fibra dura. 41 x 59 cm. Frida
comenzd este cuadro de su genealogia familiar en los cuarenta. Lo retomd6 en 1950, mientras
estaba en el hospital, dejandolo inconcluso con su muerte en 1954. En él aparecen, de izquierda a
derecha: arriba, los abuelos paternos y maternos; en el centro, sus padres; abajo, sus hemanas:
Matilde, Adriana, ella misma y Cristina. Las tres figuras sin rostro resultan una incognita. En el
centro, hay un bebé, tal vez representativo de los hijos que la artista jamas pudo tener. Coyoacan,
México. Museo Frida Kahlo.
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Cocos. 1951. Oleo sobre fibra dura. 25,4x 34,6 cm. En esta naturaleza muerta y otra similar del mismo
afio, el coco llora. Frida expresa con él la tristeza que le causaban tanto los dolores como la mema

en la calidad de su pintura. Ciudad de México, México. Museo de Arte Moderno.

Retrato de mi padre. 1951. Oleo sobre fibra dura. 60,5 x 46,5 cm. El primer retrato que Frida pinta de
una persona muerta, su querido padre, cuando era muy joven aun. Lo describe en la dedicatoria
como “ ...generoso, inteligente y bueno, valiente...” Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo.
Autorretrato con el retrato del Dr. Farrill. 1951. Oleo sobre fibra dura. 41,5x 50 cm. Durante ese afio el
Dr. Farill le practic6 a Frida siete cirugias de columna. Segun ella “le salv6 la vida". En
agradecimiento, pint6 yle obsequi6 este cuadro. Ciudad de México, México. Galeria Arvil.

Naturaleza muerta dedicada al Samuel Fastlicht. 1951. Oleo sobre tela montado sobre fibra dura. 28,2

x 36 cm. Esta naturaleza muerta, junto a la homénima de 1952, Frida las pint6 para su amigo, el
dentista Samuel Fastlicht, como forma de pago por un trabajo dental. Ciudad de México, México. C.

Dr. Samuel Fastlicht.

Naturaleza muerta con loro y bandera. 1951. Oleo sobre fibra dura. 28 x 40 cm. Junto a las frutas y el
loro, tan caracteristicos de las pinturas de esos afios, aparece la bandera mexicana: un simbolo de
su renovado interés politico. Ciudad de México, México. C. Diaz Ordaz.

Naturaleza muerta con loro y fruta. 1951. Oleo sobre tela. 25,4 x 29,7 cm. Uno de los Gltimos trabajos
que Frida logra ejecutar detalladamente. Las naturalezas muertas de los préximos afios contrastan
con la precision de los elementos aqui representados. Austin, Texas, Estados Unidos. Coleccion
iconografica, Centro de Investigaciéon de Humanidades Harry Ransom, Universidad de Texas.

El circulo. 1951. Oleo sobre metal. 15 cm. de didmetro. Una figura femenina, probablemente la de
Frida, esta desintegrandose: le faltan la cabeza y los miembros del cuempo, que se funden en el

fondo y con el suelo. Ciudad de México, México. Museo Dolores Olmedo Patifio.

Cocos llorando. 1951. Oleo sobre fibra dura. 23,2 x 30,5 cm. Los Angeles, California, Estados Unidos.
Préstamo de Bernard y Edith Lewin. Museo estatal de Arte.

Congreso de los pueblos por la paz. 1952. Oleo y témpera sobre fibra dura. 19,1 x 25,1 cm. Ese afio se
celebrd en Viena el "Congreso de los Pueblos por la Paz'. Frida, como otros artistas mexicanos, lo
homenajeo con esta obra. Paradero desconocido.

Naturaleza viva. 1952. Oleo sobre tela. 44 x 59,7 cm. A Frida no le gustaba la expresién de “naturaleza
muerta”, preferia usar antes la de “naturaleza viva”; la misma aparece escrita en la obra con las
raices de las frutas pintadas. A ellas se suman una paloma de la paz y el sol y la luna. Ciudad de
México, México. C. Maria Félix.

Naturaleza muerta dedicada a Samuel Fastlicht. 1952. Oleo sobre tela montado sobre madera. 25,8 x
44 cm. A esta obra también se la conoce como “‘Naturaleza muerta con calabazas”. Ciudad de
México, México. C. Dr. Samuel Fastlicht.

Pueblo de Los Angeles. 1952. Lapiz sobre papel. 22 x 29 cm. Panama. Cp.

Naturaleza muerta con sandias. 1953. Oleo sobre fibra dura. 39 x 59 cm. Frida, postrada, utiliza como
modelo las frutas que tiene al alcance, como en este cuadro. Ciudad de México, México. Museo de
Arte Moderno.
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Fruta de la vida. 1953. Oleo sobre fibra dura. 47 x 62 cm. Las (ltimas naturalezas muertas, son
pintadas por Frida desde la cama. Victima de fuertes dolores, intenta calmarlos con analgésicos y
alcohol, lo cual incide en el descuido de las pinceladas y la eleccién de colores chillones. Ciudad de
México, México. C. Raquel M. de Espinosa Ulloa.

Collage con dos moscas. 1953. Collage y acuarela sobre papel. 24,1 x 32,4 cm. Segundo collage de
toda la obra de Kahlo, hecho éste sobre papel. Una pieza extremadamente rara. Aparecen dos
imagenes insertas -una es de ella- ydos moscas. Cp.

El Marxismo daré salud a los enfermos. 1954. Oleo sobre fibra dura. 76 x 61 cm. La artista, para este
momento, habia perdido la fe en la medicina. La deposita entonces en el marxismo, al cual cree
capaz de liberada de su sufrimiento. En este cuadro, como ella mismo dijo, aparece sin estar

llorando. Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo

Autorretraio con el retrato de Diego en el pecho y Marfa entre las cejas. 1954. Oleo sobre fibra dura. 61 x 41
cm. Ulimo autrretrato de Kahlo. Se representa joven, con Diego en el corazon y su amante, Maria Félix,
ensu frente. En el sol, pinta a Jesus. Un perro detras suyo la protege. Paradero desconocido.

Autorretrato con Stalin. 1954. Oleo sobre fibra dura. 59 x 39 cm. La misma adoracion que Frida profesa
por el Dr. Farrill en su cuadro de 1951, la expresa aqui -en cuanto sintoma de su nueva fe en el
comunismo- en Stalin. Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo.

Naturaleza muerta con bandera. 1954. Oleo sobre fibra dura. 38 x 52 cm. Otra de las naturalezas
muertas en la que se evidencia la triste pérdida de las habilidades pictéricas de la artista. Coyoacan,
México. Museo Frida Kahlo.

Viva la vida y el Dr. Juan Farill. 1954. Oleo sobre fibra dura. 39 x 65 cm. Frida dedica el cuadro, por
segunda vez, al Dr. Farrill. Sélo a otros doctores -el Dr. Eloesser y su dentista, el Dr. Fastlicht-
dedico méas de una obra. Ciudad de México, México. Cp.

Los homos de ladrillo. 1954. Oleo sobre fibra dura. 39 x 59,5 cm. Este cuadro, atipico tal vez en la
produccion de la artista, muestra un paisaje con un trabajador, cocinando ladrillos en varios homos.
De paseo con el Dr. Farrill habia visto esa imagen. Coyoacén, México. Museo Frida Kahlo.
Autorretrato en un paisaje con el sol poniéndose. 1954. Técnica y dimensiones desconocidas. El
cuadro revela a Kahlo como a un girasol, marchitandose. Al finalizarlo, se dio cuenta que ellase veia
con una vitalidad que ya no poseia. Por eso, lo destruyo.

Viva la vida, sandias. 1954. Oleo sobre fibra dura. 59,5 x 50,8 cm. Si se considera la calidad de las

pinceladas, es probable que este no sea el Ultimo cuadro de Frida. Segun algunos estudiosos, lo
podria haber pintado afios atras y le habria agregado antes de morir, en 1954, la inscripcién “Viva la

Vida - Coyoacan 1954 - México”. Coyoacan, México. Museo Frida Kahlo.

Las apariencias engafian. Sin fecha. Carbdn y lapiz de color sobre papel. 21,7 x 21,8 cm. Este dibujo
fue uno de los tesoros hallados en el bafio de Frida en 2004. La pieza muestra el cuerpo desnudo de
la artista, sobre él, un corsé -su segunda piel- y en otra capa, el traje tipico de tehuana. Coyoacan,
México. Museo Frida Kahlo.

Coleccién particular (Cp)
Coleccién (C)
Circa (c)




INDICE DE ILUSTRACIONES

Tapa:

Portadilla: Frida Kahlo pintando el “Retrato de la Sra. Jean Wight’ en San Francisco,
Estados Unidos. La soledad de la artista durante este periodo hizo que utilizara como
modelo para la obra a lamujer de uno de los ayudantes de su marido. Fotégrafo anonimo.
€. 1931.

Capitulo 1 :

Portadilla: Frida Kahlo a los seis afios, con un oso de peluche. Casa Azul, Coyoacan.
Foto de Guillermo Kahlo. 1913.

4. Retrato de bodas de Matilde Calderén y Guillermo Kahlo. Fotégrafo andnimo. 21 de
febrero de 1898. Archivo del Museo Frida Kahlo.

Fotos de Frida Kahlo de nifia y de joven.

5. Frida a los dos afios. Foto de Guillermo Kahlo. c. 1909. Archivo del Museo Frida Kahlo.
6. Frida sentada con un ramo de flores. Foto de Guillermo Kahlo. c. 1911.

7. Frida a los cuatro afios. Fotografo anonimo. c. 1911. Archivo del Museo Frida Kahlo.

8. Frida a los once afios. Foto de Guillermo Kahlo. 15 de junio de 1919. Archivo del
Museo Frida Kahlo.

9. Frida a los weinte afios. Foto de Guillermo Kahlo. 7 de febrero de 1926. Galeria
Spencer Throckmorton.

10. Fachada original de la Casa Azul, ubicada la calle Londres 247 esquina Allende, en el
barrio de Coyoacan, ciudad de México. Fotégrafo andnimo. 16 de julio de 1930. Archivo
del Museo Frida Kahlo.

11. Retrato de la familia de Frida (inconcluso). Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1950-
1954. Museo Frida Kahlo.

12. Frida Kahlo y su familia. De izquierda a derecha: las hemtmanas Adriana, Cristina y
Frida vestida de hombre, con traje; su prima Camen Romero y el nifio Carlos Veraza.
Casa Azul, Coyoacan. Foto de Guillermo Kahlo. 7 de febrero de 1926.

11. Autorretrato. Foto de Guillermo Kahlo.

12. Piden aeroplanos y les dan alas de petate. Oleo sobre metal. Frida Kahlo. 1938.
Paradero desconocido.

13. Cuatro habitantes de México. Oleo sobre metal. Frida Kahlo. 1938. Cp.

16. Autorretrato con traje de terciopelo. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1926. C. Alejandro
Gomez Arias.

17. Retrato de Alejandro Gémez Arias. Oleo sobre madera. Frida Kahlo. 1928. Cp.

18. Retablo. Con inscripcién: "Los esposos Guillermo Kahlo y Matilde C. de Kahlo dan las
gracias a la Virgen de los Dolores por haber salvado a su nifia Frida del accidente
acaecido en 1925 en la esquina de Cuahutemarios y Calzada de Tlala..." Oleo sobre
metal. Atribuido a Alfredo Vilchis yretocado por Frida Kahlo. 1940. Cp.

19. Corsetortopédico de cuero ymuletas que pertenecieron a Frida Kahlo. Museo Frida Kahlo.
20. Naturaleza Muerta - Rosas. Oleo sobre tela montada en madera. Frida Kahlo. 1925. Cp.
21. Accidente. Lapiz sobre papel. Frida Kahlo. 1926. C. Juan Coronel.

22. Frida Kahlo pintando en la cama. Detras de ella, Miguel Covarrubias, artista mexicano
yamigo de la pintora. Casa Azul, Coyoacéan. Fotdégrafo anénimo. 1940. Archivo del Museo
Frida Kahlo.

23. Retrato de Alicia Galant. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1927. Museo Dolores Olmedo
Patifio.

24. Frida en Coyoacan. Acuarela sobre papel. Frida Kahlo. 1927. Instituto Tlaxacalteca de
Cultura.

Capitulo 2 :

Portadilla: Frida Kahlo recibe al revolucionario Ledn Trotsky y a su esposa Natalia
llegando del exilio al puerto de Tampico, México. La pareja rusa, perseguida por Stalin,
camina protegida por la policia mexicana e inspectores vestidos de civil. Fotografo
anénimo. 9 de enero de 1937.

26. Tapa del diario intimo de Frida Kahlo. Cuero y oro sobre cubierta. 1944. Museo Frida
Kahlo

27. En su diario intimo, Frida representd mediante dibujos y acuarelas algunas de sus
vivencias e inquietudes politicas. Tal fue el caso de la representacion que hizo de un
miliciano zapatista, herido en combate en 1914 frente a su casa. Dibujo. c. 1953.

28. También aparecen en su diario intimo: la hoz y el martillo comunista y los nombres de
Engels, Marx, Lenin, Stalin y Mao, tedricos y revolucionarios marxistas admirados por
Frida. c. 1953.

29. Frida Kahlo y Tina Modotti, fotdgrafa y amiga de la artista. Coyoacén, ciudad de
México. Fotégrafo anénimo. c. 1928. Archivo Museo Frida Kahlo.

30. Frida Kahlo vestida como hombre y con un gorro tipo “cachucha”. El nombre de esta
prenda dio origen a aquel de la agrupacion que integré en la Preparatoria Nacional, “Los
Cachuchas”. Fotografo anénimo. c. 1920.

31. Frida Kahlo y Leén Trotsky. De izquierda a derecha, los acompafian: el Lic. Antonio
Villalobos, diputado y jefe del Departamento Central de la ciudad de México, Jean van
Heijenoort, guardaespaldas y secretario del politico ruso y José Escudero Andrade,
coronel, diputado y policia mexicano. La foto fue tomada en una sesién de la Comision
Dewey, que funcioné en la Casa Azul. La misma se aboco a analizar las acusaciones
vertidas en contra de Trotsky por los grupos estalinistas en los juicios de Moscu (1936-
1937). Fotografo anénimo. Abril de 1937. Archivo del Museo Frida Kahlo.

32. Frida Kahlo y Diego Rivera en la marcha del dia del trabajador, junto a otros artistas
del Sindicato de Pintores y Escultores. Fotografo annimo. 1 de mayo de 1929.

33. Si Adelita o Los Cachuchas. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1927. Cp.

34. La Adelita, Pancho Villa y Frida. Oleo sobre tela montada en madera. Frida Kahlo.
1927. Instituto Tlaxcalteca de Cultura.

35. El marxismo le dara salud a los enfermos. Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1954.
Museo Frida Kahlo.

36. Autorretrato con Stalin. Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1954. Museo Frida Kahlo.
37. Congreso de los pueblos por la paz. Oleo y témpera sobre fibra dura. Frida Kahlo.
Octubre de 1952. Paradero desconocido.

38. Frida Kahlo y Diego Rivera, los dos con sombreros tipicos mexicanos. Casa Azul,
Coyoacan. Fotografo anénimo.

Capitulo 3:

Portadilla: Frida Kahlo y Diego Rivera. Gelatina de plata. Foto de Martin Munkasci. 1934.
Galeria Spencer Throckmorton.

40. Frida Kahlo pintando “Autrorretrato en la frontera entre México y Estados Unidos”
mientras Diego pinta uno de los murales del Instituto de Arte de Detroit, Michigan,
Estados Unidos. Fotégrafo anénimo. c. 1932. Galeria Spencer Throckmorton.
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41. Autorretrato en la frontera entre México y Estados Unidos. Oleo sobre metal. Frida
Kahlo. 1932. C. Maria Rodriguez de Reyero.

42. Frida aparece representando a una militante comunista que reparte amas para la
lucha en la obra titulada “Insurreccion” de 1928. Esta integra la serie de murales “Balada
de la Revolucién Proletaria”, pintados por Diego Rivera en el tercer piso de la Secretaria
de Instruccion Publica, ciudad de México.

43. Desnudo de Frida Kahlo. Litografia. 41,3 x27,3 cm. Diego Rivera. 1930.

44. Foto de bodas de Frida Kahlo y Diego Rivera. Fotdgrafo anénimo. 21 de agosto de
1929. Ciudad de México. La foto sirvi6 de inspiracion para el cuadro “Frieda y Diego
Rivera”. Galeria Spencer Throckmorton.

45. Frieda y Diego Rivera. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1931. Museo de Arte Moderno de
San Francisco.

46. Frida y la operacion cesarea. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1932. Museo Dolores
Olmedo Patifio.

47. Frida y Diego Rivera en Nueva York. Fotografo an6nimo. c. 1930.

48. Empire State, Nueva York, Estados Unidos. Foto atribuida a Frida Kahlo. Archivo del
Museo Frida Kahlo.

49. Alla cuelga mi vestido. Oleo y collage sobre fibra dura. 1933. Galeria de Hoover, San
Francisco.

50. Henry Ford Hospital. Oleo sobre metal. Frida Kahlo. 1932. Museo Dolores Olmedo
Patifio.

51. Retrato de Matilde Calderén de Kahlo. “Cuando vean éste [sic] retrato, recuerden
como las quiso a cada una su madre”. Foto de Guillermo Kahlo. 1919. Archivo del Museo
Frida Kahlo.

52. Retrato de Frida Kahlo. Foto de Guillermo Kahlo. 1932. Archivo del Museo Frida
Kahlo.

53. Frida Kahlo en el Instituto de Arte de Detroit, Michigan, Estados Unidos. De fondo, el
mural que Diego Rivera se encontraba pintando alli. 1932. Archivo del Museo Frida Kahlo.
54. Retrato del Dr. Leo Eloesser. Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1931. Facultad de
Medicina de San Francisco, Universidad de Califomia.

55. Cristina Kahlo. Fotégrafo anénimo. Archivo del Museo Frida Kahlo.

56. Autorretrato dedicado al Doctor Eloesser. Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1940.
Cp.

57. Autorretrato con pelo corto. Oleo sobre tela. 1940. Frida Kahlo. Museo de Arte
Moderno de Nueva York. Legado de Edgar Kaufmann, Jr.

58. Frida Kahlo llegando a Nueva York, con motivo de la exposicion que realizaria en esa
ciudad en la Galeria de Julien Levy. Fotografo anonimo. 1938. Archivo del Museo Frida
Kahlo.

59. Frida Kahlo recibe al revolucionario Leén Trotsky y a su esposa Natalia llegando del
exilio al puerto de Tampico, México. Fotégrafo anénimo. 9 de enero de 1937.

60. Autorretrato dedicado a Leon Trotsky. Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1937.
Museo Nacional de la Mujer en las Artes de Washington DC. Donacién de Clare Boothe
Luce.

61. Frida Kahlo y el fotografo Nickolas Muray, su amigo y amante. Casa Azul, Coyoacan.
Foto de Nickolas Muray. 1939. Archivo del Museo Frida Kahlo.

62. Frida pintando “Las Dos Fridas”. Fotografo andnimo. c. 1939.

63. Las dos Fridas. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1939. Museo Frida Kahlo. Detalle:
camafeo sostenido por una de las Fridas retratadas, con la imagen de Diego Rivera de
pequefio.

64. Frida Kahlo en una cantina. Fotégrafo anonimo. 1934.

65. El suefio — La cama. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1940. C. Selma y Nesuhi Ertegun.
66. Frida Kahlo y Diego Rivera en su segundo casamiento. San Francisco, Estados
Unidos. Fotografo anénimo. 8 de diciembre de 1940.

67. Autorretrato con trenza. Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1941. C. Jacques y
Natasha Gelman.

Estas tres obras ilustran el amor casi obsesivo que Frida desarrolld por Diego durante la
Ultima etapa de susegundo matrimonio. 3
68. El abrazo de amor del universo, la tierra (México), yo, Diego y el Sefior Xolotl. Oleo
sobre tela. Frida Kahlo. 1949. C. Jacques y Natasha Gelman.

69. Diego y Frida 1929-1944. Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1944. C. Maria Félix.

70. Diego y yo. Oleo sobre tela montado sobre fibra dura. 1949. Galeria de Mary Anne
Martin.

71. Autorretrato de Guillermo Kahlo. “De cuando en cuando recuérdense del carifio que
siempre les ha tenido su padre Guillermo Kahlo”. Foto de Guillermo Kahlo. 1925. Archivo
del Museo Frida Kahlo.

72. Autorretrato con monos. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1943. C. Jacques y Natasha
Gelman. Detalle.

73. Frida Kahlo delante de su estudio con una mascota: el mono arafia Fulang Chang.
Casa Azul, Coyoacan. Gelatina de plata. Fritz Henle. 1944. Galeria Spencer
Throckmorton.

74. Frida Kahlo pintando en su estudio. Casa Azul, Coyoacan. Fotégrafo anénimo. c.
1950. C. Vicente Wolf.

75. El pintor espariol José Bartoli, uno de los Ultimos amantes de Frida Kahlo. Fotégrafo
andénimo. c. 1940.

76. Frida Kahlo y Diego Rivera en compariia de Helena Rubinstein en el estudio de este.
La duefia de la famosa empresa de cosméticos estd adquiriendo algunas obras del
artista. Fotografo anénimo. c. 1940.

77. Frida Kahlo pintando “Autorretrato como Tehuana” mientras Diego Rivera mira. Foto
de Bernard G. Silberstein. 1943. Galeria Spencer Throckmorton.

78. Autorretrato como Tehuana o Diego en mi pensamiento. Oleo sobre fibra dura. Frida
Kahlo. 1943. C. Jacques y Natasha Gelman.

79. Frida Kahlo yEmmy Lou Packard, asistente de Diego y amiga de la artista. Casa Azul.
Coyoacan. Fotografo andnimo. 1941. Archivo del Museo Frida Kahlo.

Serie de fotos que muestran la originalidad y el eclecticismo con el que se vestia y se
arreglaba Frida Kahlo.

80. Frida en el jardin junto a sus perros. Casa Azul, Coyoacan. Foto de Gisele Freund.
1951. Galeria Spencer Throckmorton.

81. Fridase mira al espejo. Casa Azul, Coyoacén. Gelatina de plata. Foto de Lola Alvarez
Bravo. 1940. Galeria Spencer Throckmorton.

82. Frida vestida de tehuana, con dos aves en sus manos. Casa Azul, Coyoacan. Foto de
Marta Zamora. 1951. Galeria Spencer Throckmorton.

83. Frida en San Francisco, Estados Unidos. Foto de Edward Weston. c. 1930. Galeria
Spencer Throckmorton.
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84. Frida Kahlo con un collar de perlas en la boca. Nueva York, Estados Unidos. Gelatina
de plata. Lucienne Bloch. 1933. Galeria Spencer Throckmorton.

85. Frida en la muestra de Pablo Picasso en el Museo de Arte Moderno de la ciudad de
México. Gelatina de plata. Manuel Alvarez Bravo. 1944. Galeria Spencer Throckmorton.
86. Frida saliendo de una iglesia. Coyoacan, ciudad de Mexico. Gelatina de plata. Fritz
Henle. 1936. Galeria Spencer Throckmorton.

87. Frida Kahlo en el estudio de Manuel Alvarez Bravo. Puente de Alvarado, México.
Gelatina de plata. Manuel Alvarez Bravo. 1937. Galeria Spencer Throckmorton.

88. Frida Kahlo con ropa de trabajo tomando sol junto al comedor de la Casa Azul,
Coyoacan. Gelatina de plata. Emmy Lou Packard.1941. Galeria Spencer Throckmorton.

Capitulo 4:

Portadilla: Frida Kahlo pintando el retrato de su padre Guilermo Kahlo. Foto de Giséle
Freund. 1951. Archivo del Museo Frida Kahlo.

90. Naturaleza Muerta - Rosas. Oleo sobre tela montada en madera. Frida Kahlo. 1925. Cp.
91. Diego y Frida en cubierta de crucero. Gelatina de plata. Manuel Alvarez Bravo. 1930.
Galeria Spencer Throckmorton.

92. Yo y mi mufieca. Oleo sobre metal. Frida Kahlo. 1937. C. Jaques y Natasha Gelman.
93. Pagina del diario intimo de Frida Kahlo, en donde explica con sus propias palabras la
paleta de colores que le gustaba utilizar. c. 1945. “Probaré los lapices tajados al punto
infinito que mira siempre adelante: El verde — luz tibia y buena. Solferino [magenta]
azteca. TLAPALI vieja. Sangre de tuna, el mas vivo y antiguo. Color de mole, de hoja[s]
que se va[n] tierra. [Amarillo] Locura enfermedad miedo parte del sol y de la alegria. [Azul
eléctrico] Electricidad y pureza amor. Nada es negro — realmente nada. [Verde] Hojas,
tristeza, ciencia, Alemania entera es de este color. [Amarillo] Mas locura y misterio todos
los fantasmas usan trajes de este color o cuando menos ropa interior. [Azul] Color de
anuncios malos. Y de bienes negocios. [Azul marino] Distancia. También la ternura puede
ser de este azul. [Rojo] Sangre? Pues, quien sabe!”

94. Echate l'otra. Acuarela sobre papel. Frida Kahlo. 1925. Instituto Tlaxcalteca de
Cultura.

95. El Camion. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1929. Museo Dolores Olmedo Patifio.

96. Autorretrato — El tiempo wvuela. Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1929. C. Antony
Bryan.

97. Lo que el agua me dio. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1938. C. Daniel Filipacchi.

98. Retrato de Alicia y Eduardo Safa. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1944. Museo Dolores
Olmedo Patifio.

99. El suicidio de Dorothy Hale. Oleo sobre fibra dura con marco de madera pintada. Frida
Kahlo. 1938. Museo de Arte de Phoenix.

100. Yo ymis pericos. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1941. C. Harold H. Arroyo.

101. El venado herido. Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1946. C. Carolyn Farb.

102. Autorretrato con el retrato de Diego en el pecho y Maria entre las cejas. Oleo sobre
fibra dura. Frida Kahlo. 1954. Paradero desconocido.

103. Frida Kahlo pintando uno de sus 6leos. Foto de Manuel Alvarez Bravo. 1940.

103'. Frida Kahlo sentada en su jardin. Se la observa muy delgada, producto de las
enfermedades que la aquejaron en este Ultimo periodo de su vida. Foto de Berenice
Kolko. c. 1952. Archivo del Museo Frida Kahlo.

104. La novia asustada al ver la vida abierta. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1943. C.
Jacques y Natasha Gelman.

105. Autorretrato en un paisaje con el sol poniéndose. Técnica y dimensiones
desconocidas. Frida Kahlo. 1954. Destruido por su autora.

106. Naturaleza muerta con loro y fruta. Oleo sobre tela. Frida Kahlo. 1951. Coleccién
iconografica, Centro de Investigaciéon de Humanidades Harry Ransom, Universidad de
Texas.

Capitulo 5:

Portadilla: Frida Kahlo, José Clemente Orozco y otras personas no identificadas, en la
entrega del Premio Nacional de Artes y Ciencias, en Palacio Nacional. Frida recibio el
Premio de la Secretaria de Educacién Publica en el ramo de pintura y José Clemente
Orozco obtuvo el Premio Nacional de Artes. Ciudad de México. Fotografo an6nimo. 11 de
septiembre de 1946. Archivo del Museo Frida Kahlo.

108. Frida Kahlo en Nueva York. Foto de Nickolas Muray. 1938. Fundacion Vergel.

109. Tapa del catalogo y listado de obras exhibidas en la muestra de Frida Kahlo en la
Galeria Julien Lewy. Nueva York, Estados Unidos. Impresion sobre carton. 1938. Foto de
Gerardo Suter. Fundacién Vergel.

110. Autorretrato con mono. Oleo sobre fibra dura. 1945. C. Fundacién Robert Brady,

111. Tapa del catdlogo de la muestra de Frida Kahlo, “Mexique”, en la Galeria Renou &
Colle. Paris, Francia. 1939.

112. Frida Kahlo y André Breton, tedrico y “padre” del movimiento surrealista, en México.
Fotégrafo anonimo. c. 1938.

113. Frida pintando "La Mesa Herida". Gelatina de plata. Bernard G. Silberstein. 1940.
Galeria Spencer Throckmorton y la obra terminada: La mesa herida. Oleo sobre tela.
Frida Kahlo. 1940. Paradero desconocido.

114. Autorretrato The Frame (El Marco). Oleo sobre aluminio y cristal. Frida Kahlo. 1938.
Museo Nacional de Arte Moderno de Paris, Centro George Pompidou.

115. Autorretrato. Oleo sobre metal. Autorretrato muy pequefio, pintado para Jaqueline
Lamba -la esposa de André Breton-. Paris, Francia. Cp. 1938.

116. Frida en su estudio. Detras de ella, se pueden divisar numerosos idolos
precolombinos que coleccionaban con su marido y el imponente doble autorretrato “Las
dos Fridas”. Casa Azul, Coyoacan. Foto de Fritz Henle. 1943. Galeria Spencer
Throckmorton.

117. Moisés y el nicleo solar. Oleo sobre fibra dura. Houston, Texas, Estados Unidos.
Cp. 1945. Préstamo al Museo de Bellas Artes de Houston.

Capitulo 6:

Portadilla: Ave pintada por Frida Kahlo en su diario intimo. c. 1945.

118. Frida Kahlo pintando en la cama. De pie, Miguel Covarrubias. Casa Azul, Coyoacan.
Fotografo anénimo. 1940. Archivo del Museo Frida Kahlo.

Algunas pinturas, dibujos ytextos hechos por Frida Kahlo en su diario intimo:

119. Pintura de un corazén con hojas, acompafiado de la leyenda: "Amo a Diego. Amor".
c. 1953. Muchas de las ilustraciones y los poemas del diario intimo de Frida estaban
dedicados a la persona que fue sumas grande obsesion: Diego Rivera.

120. Poema dedicado a Diego Rivera con un dibujo debajo. c. 1945. “...Tu eres todas las
combinaciones de los nimeros. La vida. Mi deseo es entender la linea, la forma la
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sombra el movimiento. Tu llenas y yo recibo. Tu palabra recorre todo el espacio y llega a
mis células que sin mis astros y va las tuyas que son mi luz.”

121. Dibujo automatico surrealista. ¢.1944. Tal como definié6 Breton a esta practica se
trataba de expresar en un dibujo, hecho en unos pocos trazos, el funcionamiento del
pensamiento consciente e inconsciente sin que mediara la intervencion reguladora de la
razon. No hay por lo tanto en esta clase de dibujos, un plan preconcebido o una
preocupacion estética.

122. Poema dedicado a Diego Rivera e inscripcion automatica surrealista. c. 1945. En
este caso, el automatismo surrealista tiene que ver con la escritura de palabras y frases
aparentemente sin conexion ni l6gica alguna que llegan a la mente de su autor. “Hojas.
naranjas. armarios. gorrién. Vendo todo en nada. no creo en la ilusién. Fumas un horror.
humo. Marx. la vida. el gran vacilon. nada tiene nombre. yo no miro formas. el papel
amor. guerras. grefias. jarras. garras. arafias sumidas. vidas en alcohol. nifios son los
dias y hasta aqui acabd.”

123. Dibujo de Frida, con alas y desnuda. Su cuerpo esta cubierto con puntos y rayas,
como si fueran espinas. “¢,Te vas? No” escribe arriba de la imagen. Abajo, explica porqué
no: “ALAS ROTAS". c. 1953. Frida utilizd su diario como un vehiculo para canalizar sus
angustias frente a las mditiples operaciones que atravesoé en esta etapa y la muerte que
veia tan inminente.

Capitulo 7:

Portadilla: Diego Rivera besa a Frida Kahlo en el Hospital Inglés ABC de la ciudad de
México. Alli, durante 1950, permaneci6 internada por casi un afio. Ciudad de México. Foto
de Juan Guzmén. 1950.

125. Pensando en la muerte. Oleo sobre tela montado sobre fibra dura. Frida Kahlo.
1943. Museo Dolores Olmedo Patifio.

126. La columna rota. Oleo sobre tela montado sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1945.
Museo Dolores Olmedo Patifio.

127. Frida en sillas de ruedas junto al Dr. Juan Farrill y el autorretrato que le obsequi6 a
este en agradecimiento por los cuidados médicos que le dispensé en el Hospital Inglés.
Casa Azul, Coyoacan. Foto de Gisele Freund. 1952. Galeria Spencer Throckmorton.

128. Autorretrato con el retrato del Dr. Farrill. Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1951.
Galeria Arvil.

129. Arbol de la esperanza, mantente fime. Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1946. C.
Daniel Filipacchi.

130. Frida observandose en el espejo en su cama del Hospital Inglés ABC. Ciudad de
México. Foto de Juan Guzmén. 1950. Galeria Spencer Throckmorton.

131. Uno de los dibujos mas tristes del diario de Frida. En él, se retrata debajo de una
luna oculta, mientras cae una lagrima de su rostro y su cuerpo acostado se confunde con
la tierra sobre la que echa raices. Una imagen que rememora al 6leo de 1943, Raices.
Agrega ademas un sol que se hunde en la superficie y una serie de inscripciones que dan
cuenta de su estado de animo, causado por la gangrena de su pie derecho y la cirugia
gue acabaria por amputarselo. Arriba suyo, las palabras “color veneno”, en referencia al
rojo de la luna, aluden a la afeccion que padecia. El mismo color con el que representa su
pierna por debajo de la rodilla. En el cielo, encima del sol y junto a un pequefio pie
solitario, sefiala: “todo al revés, sol yluna, pies y Frida”.

132. Protesis utilizada por Frida Kahlo luego de la amputacion de su pie y piema derecha
hasta la altura de su rodilla. Intentd disimularda, con la bota roja que se exhibe sobre ella.
Museo Frida Kahlo.

133. Ultima entrada escrita del diario intimo de Frida. En él, con una pésima caligrafia,
muy diferente a la de los primeros registros del diario, agradece a los doctores,
enfermeras y personal que la atendié en el Hospital Inglés ABC; también le dice gracias a
su “fuerza y voluntad”. Finalmente, manifiesta su Ultima esperanza: “Espero alegre la
salida- y espero no volver jamas- FRIDA". No queda claro si alude a la salida del Hospital
o si lo que anhelaba, en verdad, era su propia muerte.

134. Ultima pagina del diario intimo de Frida. En ella dibuja, con trazos muy burdos, un
angel negro que se eleva hacia el cielo: el angel de lamuerte.

135. Frida Kahlo, Diego Rivera y Juan O'Goman en la manifestacion contra la
intervencién norteamericana en Guatemala. Fue la Ultima aparicion publica de Kahlo con
vida. Ciudad de México. Fotografo an6nimo. 2 de julio de 1954.

Capitulo 8:

Portadilla: Muros internos del jardin del Museo Frida Kahlo, inaugurado en 1958 sobre la
gue fuera la casa de la artista. Coyoacan, ciudad de México. Fotégrafo anénimo. 2010.
137. Sepelio publico de Frida en el Instituto Nacional de Bellas Artes de la ciudad de
México. Al frente, aparece Andrés Iduarte, su director, despedido luego de que fuera
colocada la bandera comunista sobre el féretro de Frida. 13 de julio de 1954. Archivo
General de la Nacién de México.

138. Frida Kahlo en su lecho de muerte. Coyoacan, ciudad de México. Foto de Lola
Alvarez Bravo. 13 de julio de 1954. Galeria Spencer Throckmorton.

139. Inscripcion en una pared del jardin del Museo Frida Kahlo: "Frida y Diego vivieron en
esta casa. 1929-1954." Airededor de ella, se exhiben algunos de los idolos precolombinos
de la coleccién que pertenecié a Diego Rivera. Foto de Mariana de Moraes Silveira. 2015.

Capitulo 9:

Portadilla: Autorretrato dedicado “carifiosamente” a Marte GoOmez. Lapiz sobre papel.
Frida Kahlo. Diciembre de 1946. Coleccién de Marte Gomez Lea.

141. Viva la vida, sandias. Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1954. Museo Frida Kahlo.

Capitulo 10: ]
Portadilla: Autorretrato con mono y loro. Oleo sobre fibra dura. Frida Kahlo. 1942. Museo
de Arte Latinoamericano de Buenos Aires.
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! Se recomienda la lectura HOOKS,Margaret Frida Kahlo, La Gran Ocultadora
Madrid: Turner2002y ORTIZ MONASTERIO, Pablo Frida Kahlo, sus fotgaMé xico:
Ediciones RM, 2010.
2 KAHLO, Frida.El diario de Frida Kahlo. Un intimo autorretrat@ogota: Norma, 1995,
.282.
HERRERA HaydenFrida. Una biografia de Frida KahloMéxico: Editorial Diana,
2002, p. 24.
4 Ibidem, p. 35.
® TIBOL, RaquelFrida Kahlo: crénica, testimonios y aproximacion®xico:
Ediciones de Cultura Popular, 1977, p. 31.
® Entrevista privada a Alejandro Gé mez Arias HERRERA Op. Cit., p. 34.
" Ibidem, p. 42.
8 Pese a su separacién, mantuvieron una relaci@méad basicamente epistolar, como
cuando novios, durante toda la vida de ella. Aldjana decir del literato Gérard de
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®1 Uno de sus principales comitentes fue el ingerdgmnomo y diplomatico Eduardo
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2 DE CORTANZE Op. Cit., p. 138.
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strumento di terapia ‘ante litteramCIPA — Scuola di Counseling Integrato per la
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64 Entrevista de Karen y David Crommie a Judith Rerren HERRERA, Op. Cit., p.
273.

% KAHLO, Op. Cit., p. 252.

¢ |hidem, p. 276.

7 Ibidem, p. 278.

®8 Ibidem, p. 280.

% |bidem, p. 285.

O RIVERA, Op. Cit., p. 178.
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"2 FUENTES, Op. Cit., p. 8.
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Lo significativo, en todo caso, es que su utimiuntad fue la de
despedirse asi, festejando, vivando la vida. Rt ko anterior, creemos
gue el raconto que aqui presentamos de su apatgnaiste vida merece
ser cerrado vivdndola a ella... jQue viva Frida!
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